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Edukacja na rzecz dziedzictwa kulturowego zajmuje coraz bardziej poczesne miejsce zarébwno w szeroko pojetym nauczaniu, jak i w samym
obszarze dziedzictwa kulturowego. Decydenci w instytucjach UE (Rada Europy i Komisja Europejska) oraz w swiatowych organizacjach,
takich jak UNESCO, zachecaja do ochrony naszego dziedzictwa kulturowego i naturalnego, jak réwniez propaguja idee wykorzystania
dziedzictwa w celu wzbogacenia nauczania, a w szczegdlnosci nauczania mtodziezy. Dwa nurty: ochrona srodowiska z jednej strony, a na-
uczanie w oparciu o dziedzictwo z drugiej strony, wzajemnie sie dopetniaja, z korzyscia dla obu tych obszaréw. Uczacy sie uswiadamiaja
sobie wartos¢ dziedzictwa jako takiego oraz pozytki z niego ptynace dla wtasnej nauki i rozwoju. Dzieki temu promuije sie dziedzictwo,
a jego ochrona moze zyskac¢ wielu zwolennikéw. Osoby uczace sie poznaja bogate i inspirujgce srodowiska, w ktérych przebiega naucza-
nie, co pozwala doskonali¢ proces edukacji, rownoczesnie promujac dziedzictwo kulturowe. Wychodzac z tego zatozenia, kilka instytucji
i organizacji dziatajacych w obszarze edukadji i dziedzictwa nawiazato wspotprace przy projekcie Aqueduct zorientowanym na nabywanie
kluczowych kompetencji poprzez edukacje na rzecz dziedzictwa kulturowego. Projekt ten funkcjonuje w ramach systemu Uczenie sie przez
cafe zycie. Nazwa projektu nawigzuje do procesu nabywania kompetencji, a poprzez umieszczenie w logo symbolu akweduktu podkresla
sie wielkie znaczenie tworzenia pomostéw i przeptywu informacji przez pomystowe systemy kanatow informacyjnych, umozliwiajacych
wszystkim zainteresowanym odniesienie korzysci z naszych wspolnych zasobow kulturowych i naturalnych.

Niniejszy podrecznik opisuje podejscie przyjete w projekcie Aqueduct. Szczegétowo omoéwiono tu zwiazki miedzy edukacja na rzecz dzie-
dzictwa a edukacjg w oparciu o kompetencje, a w szczegdlnosci nabywanie kluczowych kompetencji okreslonych przez Komisje Europejska
w ramach systemu Uczenie sie przez cafe zycie.

Podkreslamy korzysci ptynace z zazebiania sie edukacji na rzecz dziedzictwa i edukadcji rozwijajacej kluczowe kompetencje. Ponadto pre-
cyzujemy i szczegétowo omawiamy warunki niezbedne do optymalizacji procesu uczenia sie przez ucznidw starszych i mtodszych oraz
nauczycieli i edukatoréw, przebiegajacego w bogatym i inspirujacym srodowisku.

Prezentujemy takze pomysty i narzedzia mogace postuzy¢ do tworzenia konkretnych technik nauczania o dziedzictwie w oparciu o kom-
petencje. Przedstawiona metodologia obejmuje edukacje w oparciu o opowies¢ wychowawcza (storyline), uczenie sie poprzez dziatanie
(action learning), uczenie sie poprzez wspotprace (co-operative learning) oraz metode kontrolowanego odkrywania (guided discovery).
Wszystkie te podejscia w projekcie Aqueduct sa uznawane za uzyteczne i stosowalne, chociaz uwazamy, ze metoda pracy w oparciu o opo-
wies¢ wychowawcza najlepiej spetnia wymogi edukacji na rzecz dziedzictwa w oparciu o kompetencje lub zorientowanej na ich nabywanie.
Mamy nadzieje, ze Aqueduct przyczyni sie do szerokiego wprowadzenia nauczania w oparciu o kompetencje i wzrostu zainteresowania
dziedzictwem kulturowym.

Guy Tilkin Lies Kerkhofs
Lider projektu Aqueduct Dyrektor
Landcommanderij Alden Biesen Landcommanderij Alden Biesen

Project co-ordinator - ,.-i"'s

Eddisranean and Cultume Cels
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1.1. Wprowadzenie

Wycieczki z przewodnikiem, przewodnicy chronologicznie wy-
jasniajacy historie pozostatosci z dawnych lat; broszury informa-
cyjne zawierajace opisy danego zabytku bez jakichkolwiek na-
wigzan do kontekstu, uprzedniej wiedzy lub obecnych wrazen
zwiedzajacych, zmeczenie fizyczne w trakcie wizyty w muzeum,
niemozliwos¢ przypomnienia sobie pdzniej, co sie wtasciwie wi-
dziato... Dla wielu 0s6b zapewne brzmi to znajomo. Dziedzictwo
ma jednak ogromny potencjat. Uczy nas o zamierzchtych czasach,
o ludziach, o nas samych, o terazniejszosci, a nawet o przysztosci,
jesli podejdziemy do jego bogactwa w odpowiedni sposob; jesli
potraktujemy studiowanie dziedzictwa jako wyzwanie, swoiste
doswiadczenie.

Projekt Aqueduct powstat, aby pomdc nauczycielom i innym
edukatorom osiagnac¢ wiasnie taki efekt — zamieni¢ nauke o dzie-
dzictwie w inspirujgce doswiadczenie zbiorowe, umozliwiajace
zaréwno uczniom, jak i nauczycielom nie tylko zyskanie ta droga
mozliwie najwiecej w zakresie wiedzy stricte historycznej, ale tak-
ze rozwijanie kluczowych kompetencji w ramach systemu Uczenie
sie przez cate zycie, takich jak umiejetnos¢ wspotpracy, komuni-
kacji, ekspresji kulturowej, inicjatywnosci i przedsiebiorczosci.
W projekcie Aqueduct dziedzictwo nie jest celem samym w sobie.
Jest srodkiem ufatwiajacym nauke i rozwdj osobisty.

Wehikut jako dziedzictwo, dziedzictwo jako wehikut
(Zdjecie: Jaap van Lakerveld)

Napisalismy niniejszy podrecznik z mysla o tych, ktérzy czuja po-
trzebe przeksztatcania edukacji na rzecz dziedzictwa w dziatalnos¢
wykraczajacg poza przekazywanie wiedzy o przedmiotach histo-
rycznych. Mielismy tez na uwadze tych, ktérzy pragng wykorzysty-
wac dziedzictwo kulturowe lub naturalne w celu zachecenia dzieci
do nauki o dziedzictwie, a co wiecej — chcacych tym sposobem
rozwija¢ kluczowe kompetencje w ramach systemu Uczenie sie
przez cate zycie.

W pierwszej czesci podrecznika przedstawiamy zarys pojec i za-
gadnien lezacych u podstaw projektu. Opisujemy kolejno:

projekt Aqueduct i jego partnerow,

edukacje na rzecz dziedzictwa,

edukacje w oparciu o kompetencje,

rézne sposoby prowadzenia edukacji w oparciu o kompetencje.

W kolejnych czesciach omawiamy, czym sa kompetencje, oraz od-
nosimy je do dziedzictwa i edukacji na rzecz dziedzictwa. Ponadto
przedstawiamy idee edukacji w oparciu o kompetencje jako typ

podejscia do nauczania, ktére mozna realizowac na wiele réznych
sposobow. W pierwszej czesci podrecznika opisujemy takze pie¢
mozliwych metodologii wprowadzania tego podejscia w zycie.

W drugiej czesci podrecznika opisujemy dziewie¢ projektow pi-
lotazowych zrealizowanych w ramach projektu Aqueduct. Opisy
te mozna traktowac jako przyktady przeksztatcania teorii projektu
Aqueduct w praktyke. Nastepnie prezentujemy trzydziesci jeden
przyktadéw dobrych praktyk z krajow uczestniczacych w projek-
cie: kazdy przyktad zaczyna sie od krotkiej charakterystyki, po czym
jest podany bardziej szczegdtowy opis. Zamieszczamy wszystkie
te przyktady, poniewaz zawieraja elementy reprezentatywne dla
podejscia propagowanego przez partneréw projektu Aqueduct.
W ostatniej czesci przedstawiamy narzedzia pozwalajace ocenic,
na ile w danym projekcie udato sie sprosta¢ wymaganiom projektu
Aqueduct, oraz pomagajace uczacym sie kontrolowac swojg prace
i postepy.



1.2. Projekt Aqueduct

W marcu 2009 roku Landcommanderij Alden Biesen oraz jego part-
nerzy ztozyli zarys projektu Aqueduct na rece Komisji Europejskiej
w ramach Projektéw Wielostronnych Programu ,Comenius”, sta-
nowiacego czes¢ programu Uczenie sie przez cate zycie (Lifelong
Learning Programme — LLP). Pod koniec lipca 2009 roku aplikacja
zostata rozpatrzona pozytywnie.

Landcommanderij Alden Biesen, Belgia

Nabywanie kluczowych kompetencji w ramach
edukacji na rzecz dziedzictwa

Edukacja na rzecz dziedzictwa nie powinna by¢ postrzegana wy-
tacznie jako zagadnienie z obszaru historii lub kultury i sztuki, po-
niewaz ma potezny atut w postaci elementu extra muros dajacego
olbrzymie mozliwosci w zakresie podwyzszania i podtrzymywa-
nia motywacji, wielu innowacyjnych metod interdyscyplinarnych,
kontaktéw na linii szkota—spoteczenstwo, europejskiego wymiaru
kultury oraz nabywania przekrojowych kluczowych kompetendji
okreslonych przez Europejskie ramy odniesienia w ramach systemu
Uczenie sie przez cafe Zycie, obejmujacych umiejetnos¢ uczenia sie,
kompetencje spoteczne i obywatelskie, inicjatywnos¢ i przedsie-
biorczo$¢ oraz swiadomos¢ i ekspresje kulturowa.

Koncepcja kluczowych kompetencji zostata wprowadzona w zy-
cie w ramach strategii lizbonskiej w 2000 roku. Jest ona wpisana
w Europejskie ramy odniesienia, ktoére stanowia, ze ,Kazdy oby-
watel bedzie potrzebowat szerokiej gamy kluczowych kompeten-
cji w celu zaadaptowania sie do szybko zmieniajacego sie i cisle
zintegrowanego $wiata. W swojej podwdjnej roli, zaréwno spo-
tecznej, jak i ekonomicznej, edukacja odgrywa kluczowa role w za-
pewnieniu kazdemu obywatelowi mozliwosci nabycia kluczowych
kompetencji niezbednych do samorealizacji, aktywnego uczestnic-
twa w spoteczenstwie, spéjnosci spotecznej oraz mozliwosci za-
trudnienia w ramach spoteczenstwa wiedzy”.

Kluczowe kompetencje w ramach systemu uczenia
sie przez cate zycie:

e komunikacja w jezyku ojczystym,

e komunikacja w jezykach obcych,

e kompetencje matematyczne oraz podstawowe kompeten-
cje w zakresie nauki i techniki,

kompetencje cyfrowe,

umiejetnosc¢ uczenia sie,

kompetencje spoteczne i obywatelskie,

inicjatywnos¢ i przedsiebiorczosc,

Swiadomosc¢ i ekspresja kulturowa.

Projekt Aqueduct koncentruje sie na przekrojowych kluczo-
wych kompetencjach: umiejetnosci uczenia sie, kompeten-
cjach spotecznych i obywatelskich, inicjatywnosci i przedsie-
biorczosci oraz swiadomosci i ekspresji kulturowej.

Wiecej informadji o kluczowych kompetencjach:
http://ec.europa.euleducation/policies/2010/doc/basicframe.pdf

Cele i zadania

Ogolnym celem projektu jest utatwienie uczniom nabywania kom-
petencji w szkotach poprzez edukacje na rzecz dziedzictwa w ra-
mach systemu Uczenie sie przez cate zycie. W praktyce zadaniem
projektu jest budowanie umiejetnosci nauczycieli w zakresie edu-
kacji zorientowanej na nabywanie kompetencji w kontekscie dzie-
dzictwa.

Dziatania w ramach projektu

W ramach projektu Aqueduct wykonano szereg dziatar dla osia-
gniecia zatozonych celéw opisanych powyzej.

e Po dokonaniu analizy potrzeb, przeprowadzeniu badarn oraz
sformutowaniu koncepcji, organizacje ksztatcenia nauczycieli
oraz instytucje zajmujace sie dziedzictwem (partnerzy) wymieni-
ty i porownaty poglady na temat edukacji na rzecz dziedzictwa
oraz nabywania przekrojowych kluczowych kompetendji, jak
rowniez metodologii nauczania w oparciu o dziedzictwo, teorii
nauczania, okreslania wynikéw nauczania, sposobow uaktyw-
niania kluczowych kompetendji, innowacyjnych metod nabywa-
nia kluczowych kompetencji, nauczania w zespotfach (parach)
i tym podobnych. Dzieki temu powstaty wytyczne i kryteria oce-
ny poziomu przekrojowych kluczowych kompetencji nabytych



w ramach nauczania w oparciu o dziedzictwo kulturowe (por.
ostatnia czes¢ podrecznika).

e W niniejszym podreczniku zgromadzono i opisano przyktady
dobrych praktyk oraz projektéw pilotazowych wybranych pod
katem metodologii projektu Aqueduct.

e W poszczegdlnych panstwach przeprowadzono warsztaty
szkoleniowe i dni szkoleh celem przygotowania partnerow
i uczestnikéw do projektow pilotazowych w ramach lokalnych,
krajowych i miedzynarodowych inicjatyw z zastosowaniem
uprzednio sformutowanych metodologii i kryteridw.

e Niniejszy podrecznik powstat w oparciu o wszystkie wyzej
wymienione dziatania. Jest dostepny w wersji anglojezycznej
w formie drukowanej oraz na stronie internetowej: www.the-
-Aqueduct.eu w jezyku kazdego z partneréw. Przeznaczony jest
dla nauczycieli, instruktoréw oraz metodykow.

e Rozpowszechnianie i promowanie projektu odbywato sie na
drodze szkolen i prezentacji prowadzonych przez zespét instruk-
torow europejskich, w trakcie dni doskonalenia zawodowego
w krajach partnerskich oraz w ramach koncowej konferendji
upowszechniajacej wyniki projektu, poprzez strone internetowa
projektu oraz realizacje modutéw szkoleniowych w ramach kur-
sow doskonalenia zawodowego nauczycieli i szkolen dla nauczy-
cieli nauczania poczatkowego. W ramach partnerstwa instytucje
ksztatcenia nauczycieli oraz sieci szkét z nimi stowarzyszonych
rozpropaguja to podejscie wsrdd szerszego grona nauczyciel-
skiego, szczegolnie w krajach partnerskich. Wszyscy partnerzy,
dziatajacy w sieci kontaktow i stowarzyszen, wykorzystaja swoje
powigzania w celu rozpowszechniania i wdrazania projektu.

e Partnerstwo w ramach projektu Aqueduct zorganizuje réwniez
kursy Aqueduct Comenius: miedzynarodowe kursy doskonalenia
zawodowego dla nauczycieli z mozliwoscig skorzystania z grantow

Uczestnicy szkolenia Aqueduct (Zdjecie: Ingrid Gussen)

w obrebie programu mobilnosci zawodowej LLP Comenius. W ra-
mach pieciodniowego kursu pobytowego nauczyciele i szkole-
niowcy kadry nauczycielskiej otrzymaja zestaw informacji o me-
todologii projektu Aqueduct: nauczaniu i uczeniu sie w oparciu
o kompetencje w kontekscie dziedzictwa kulturowego z wykorzy-
staniem prezentacji, warsztatéw i doswiadczen zebranych w miej-
scach, w ktérych w Europie odbywaja sie kursy. Wiecej informacji
o kursach mozna znalez¢ na stronie internetowej projektu.

Grupy docelowe

Gtownymi grupami docelowymi projektu Aqueduct, a takze — co za
tym idzie — niniejszego podrecznika sa szkoleniowcy kadr nauczy-
cielskich, studenci kolegidw nauczycielskich na poziomie podstawo-
wym oraz nauczyciele grupy wiekowej 6-14 lat (szkoty podstawowe
i gimnazja). Materiaty projektu Aqueduct sg takze przeznaczone
dla autoréw programéw edukacyjnych oraz instruktoréw z dzia-
téw nauczania organizacji dziatajagcych w obszarze dziedzictwa.
Niniejsze materiaty maja pomadc im w znalezieniu nowego podej-
scia do prezentacji dziedzictwa, ktérego propagowaniem sie zaj-
muja. Doswiadczenia zgromadzone w trakcie realizacji projektow
zwigzanych z dziedzictwem, ktore szczegotowo przeanalizowalismy,
przekonujg nas, ze zaangazowanie w dziatania w zakresie eduka-
qji na rzecz dziedzictwa moze by¢ w rownym stopniu satysfakcjo-
nujace w przypadku réznych poziomdw i typdw nauczania. Wiele
pomystow i przyktadow przedstawionych w niniejszym podreczniku
moze sie rowniez okazac¢ przydatnych innego rodzaju organizacjom
spoza sektora edukacji. Wspélne odkrywanie dziedzictwa w otocze-
niu moze sie przyczyni¢ do organizacji procesu uczenia sie; moze
usprawni¢ nabywanie kluczowych kompetencji w obrebie systemu
uczenia sie przez cate zycie w rozmaitych kontekstach.




1.3. Partnerzy projektu

Partnerami projektu Aqueduct sa cztery uniwersytety / instytucje
ksztatcenia nauczycieli oraz pie¢ organizacji dziatajacych w obsza-
rze dziedzictwa.

Partnerzy projektu

e Landcommanderij Alden Biesen — koordynator projektu (Belgia)
www.alden-biesen.be
kontakt: Guy Tilkin, Renilde Knevels

e Katholieke Hogeschool Leuven (Belgia)
www.khleuven.be
kontakt: Leen Alaerts, Jo Van Dessel, Ruth Wouters

e Uniwersytet PLATO w Lejdzie (Holandia)
www.fsw.leidenuniv.nl/plato/
kontakt: Jaap Van Lakerveld, Ingrid Gussen

e Transylvania Trust Foundation (Rumunia)
www.transylvaniatrust.ro
kontakt: Boglarka Bohonyi, Timea Berki

e Uniwersytet Babes-Bolyai (Rumunia)
www.ubbcluj.ro
kontakt: Szilard Toth

e |[stituto per i Beni Artistici, Culturali e Naturali, Emilia-Romagna
(Wtochy)
www.ibc.regione.emilia-romagna.it
kontakt: Valentina Galloni, Margherita Sani

e Matopolski Instytut Kultury (Polska)
www. mik.krakow.pl
kontakt: Katarzyna Dzigariska, Marcin Klag

e Centre de Culture Européenne — Abbaye Royale Saint-Jean
d'Angély (Francja)
www.cceangely.org
kontakt: Stéphane Colsenet, Frédéric Samuel, Gishly Didon,
Alain Ohnenwald

e Padagogische Hochschule Steiermark (Austria)
www.phst.at
kontakt: Christa Bauer

Partnerzy stowarzyszeni

e Oddziat Miedzynarodowy Het GO!: Onderwijs van de Vlaamse
Gemeenschap (Belgia)
e ACCR: Association des Centres Culturels de Rencontre (Francja)

Ewaluator zewnetrzny

e Ray Kirtley: European Resource Centre, Hull University (Wielka
Brytania)

Uniwersytet PLATO w Lejdzie sprawowat opieke merytoryczng nad
podstawami teoretycznymi nabywania kluczowych kompetencji
(Key Competence Acquisition — KCA).

Trzy instytucje ksztatcenia nauczycieli (w Leuven, Graz i Cluj) przy-
gladaty sie realizacji nauczania w oparciu o kompetencje i porow-
nywaty je z tradycyjnym nauczaniem o dziedzictwie.

Dwie instytucje dziatajgce w obszarze dziedzictwa w Krakowie
i w Bolonii sa regionalnymi promotorami kultury i dziedzictwa
wspomagajacymi kontakty na ptaszczyznie spoteczenstwo — obiek-
ty dziedzictwa. W niniejszym projekcie stuza wiedza ekspercka mie-
dzy innymi w zakresie metodologii, sposobéw dziatania, nawiazy-
wania i podtrzymywania kontaktow, rozpowszechniania.

Trzy pozostate instytucje dziatajace w konsorcjum w obszarze dzie-
dzictwa sa obiektami zachowanego dziedzictwa (dwa zamki i jed-
no opactwo), utrzymujgcymi dobre kontakty ze spoteczenstwem
i szkotami oraz zapewniajagcymi pomoc merytoryczna, kontekst
kulturowy i wiedze praktyczna.

Oprocz partneréw w konsorcjum utworzono dziewiec¢ tandemow,
czyli zespotow szkota — instytucja zajmujaca sie dziedzictwem,
ktorych zadaniem byto przeprowadzenie projektéw pilotazowych
w ramach metodologii Aqueductu, zorientowanej na nabywanie
kluczowych kompetencji. Przyktady dobrych praktyk zebrano we
wszystkich krajach partnerskich oraz w Maroku, Szwedji, Portugalii,
Irlandii i Wielkiej Brytanii.
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W projekcie uczestniczyto rowniez dwdch nie mniej waznych part- Oprocz wszystkich wymienionych partnerdw projektu byto w nie-
neréw: go zaangazowanych wiele innych placéwek: kolegiéw nauczy-
1. GO - dawniej koordynator projektu Hereduc w ramach pro- cielskich, szkot, organizacji zajmujacych sie dziedzictwem, ktore
gramu Comenius w zakresie edukacji na rzecz dziedzictwa. uczestniczyty w warsztatach i projektach pilotazowych opisanych
Partner ten sformutowat wizje edukacji na rzecz dziedzictwa, w niniejszym podreczniku. To dzieki ich aktywnemu i petnemu za-
przygotowat sie¢ kontaktow oraz udzielit wielu praktycznych angazowania udziatowi oraz wkfadowi w projekt podrecznik stat
wskazdwek i zaprezentowat przyktady nauczania. sie urozmaiconym kompendium przyktadéw nauczania na rzecz
2. ACCR - Europejska Sie¢ Centréw Kultury — Zabytkéw Historii dziedzictwa.

aktywnie dziatajgca w obszarze dziedzictwa. To one staty sie
gruntem, na ktdérym miata szanse wyrosna¢ metodologia pro-
jektu Aqueduct.
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2.1. Edukacja na rzecz dziedzictwa kulturowego

Definicje dziedzictwa

Zakres edukacji na rzecz dziedzictwa, ktory przyjelismy, opiera sie
na definicji wprowadzonej przez Rade Europy i UNESCO (http://
portal.unesco.org/), w ktoérej dziedzictwo kulturowe i naturalne to
termin ogolny, obejmujacy rozmaite elementy kulturalne i natural-
ne, materialne i niematerialne.

Dziedzictwo kulturowe

Pomniki: obiekty architektoniczne, dzieta rzeZbiarskie i malarskie,
obiekty archeologiczne, napisy, groty mieszkalne oraz zespoty elemen-
téw o uniwersalnej wartosci historycznej, artystycznej lub naukowe;.

Zespoty budynkdw: grupy oddzielnych lub przylegajacych budyn-
kow, ktoére ze wzgledu na swa architekture, jednorodnos¢ albo
miejsce w krajobrazie maja uniwersalng warto$¢ z punktu widzenia
historii, sztuki lub nauki.

Obiekty: dzieta ludzkie lub potaczone dzieta cztowieka i natury oraz
wszelkie obszary, w tym stanowiska archeologiczne, o uniwersal-
nej wartosci historycznej, estetycznej, etnologicznej lub antropo-
logicznej.

Dziedzictwo niematerialne: Znaczenie terminu ,dziedzictwo kul-
turowe” w ciggu ostatnich dziesiecioleci ulegto znacznemu roz-
szerzeniu, czesciowo dzieki instrumentom wprowadzonym przez
UNESCO. Dziedzictwo kulturowe nie konczy sie na zabytkach i ko-
lekcjach eksponatow. Obejmuje takze tradycje oraz zywy przekaz
odziedziczony po przodkach, ktéry my z kolei przekazemy naszym
potomkom, taki jak tradycje ustne, sztuki sceniczne, praktyki spo-
teczne, rytuaty, uroczystosci, wiedza i praktyki dotyczace przyrody
i wszechswiata oraz wiedza i umiejetnosci niezbedne do wykony-
wania tradycyjnych rzemiost.

Dziedzictwo kulturowe moze by¢ materialne i niematerialne.
Odnosi sie do tradycji, lecz obejmuje takze wspétczesne przejawy
tych tradycji. £aczy sie z tozsamoscia i opiera na wspdlnych upodo-
baniach.

Dziedzictwo naturalne

Naturalne cechy terenu obejmujg formacje fizyczne i biologiczne
lub tez grupy takich formacji, ktére przedstawiaja soba wybitnag
wartos¢ uniwersalng z estetycznego lub naukowego punktu wi-
dzenia.

Formacje geologiczne i fizjograficzne oraz scisle wyznaczone obsza-
ry, na ktorych znajduja sie stanowiska zagrozonych gatunkéw ro-
$lin i zwierzat o wybitnej wartosci uniwersalnej z punktu widzenia
nauki lub ochrony srodowiska.

Obiekty naturalne, czyli scisle okreslone naturalne obszary o wybit-
nej wartosci uniwersalnej z punktu widzenia nauki, ochrony srodo-
wiska lub naturalnego piekna (UNESCO, 2008).

Poszerzenie definicji

W definicji dziedzictwa kulturowego i naturalnego dokonato sie
przesuniecie z wasko pojetej definicji dobr materialnych i kulturo-
wych w strone szerszego rozumienia, obejmujacego réwniez ele-
menty naturalne i niematerialne. Ponadto daje sie zaobserwowac
zmiana postrzegania dziedzictwa: poprzednio traktowano je jako
cos, co trzeba wytacznie chroni¢, obecnie coraz czesciej ktadzie
sie nacisk na jego konkretne zastosowania w edukacji. W podej-
$ciu tym dziedzictwo jest uwazane za co$ majgcego wartos¢ samo
w sobie, ale rownoczesnie posiadajacego wartos¢ dodatkowa, jako
ze moze stuzy¢ innym celom spotecznym, na przyktad tworzeniu
zdrowego i inspirujgcego Srodowiska, ktére sprzyja ludzkiemu sa-
mopoczuciu i podwyzsza jakos¢ zycia kulturalnego oraz procesow
ludzkich bedacych jego czescia, takich jak uczenie sie, rozwdj,
komunikacja. Wzmacnia takze spéjnos¢ spoteczenstwa, sprzyja
miedzykulturowemu i miedzypokoleniowemu porozumieniu oraz
nabywaniu kluczowych kompetencji niezbednych do osiagniecia
tych celéw.

Przyktady dziedzictwa i jego poszerzonych definicji

Zamki Parki
Pomniki £ Obiekty rolne
Klasztory 2 Drzewa

Budynki przemystowe £ Lasy
Zbiory = Siedliska roslin i zwierzat
Obiekty Morza, jeziora, rzeki
AN
Kulturalne Naturalne
Tradycje e Procesy naturalne
Sposoby ekspresji o Klimat
Rytuaty 2 Zapachy
Umiejetnosci g Zjawiska
Przekonania -é’ ~ Nastroje
Wierzenia Swiatto/dzwieki




Edukacja na rzecz dziedzictwa a nabywanie
kompetenc;ji

Edukacja na rzecz dziedzictwa opiera sie na zatozeniu, ze poprzez
nauke o dziedzictwie uczniowie zdobywaja doswiadczenia, dzieki
ktorym moga sie wiele nauczy¢ w ogdle. Nie tylko uzyskuja wie-
dze o danym obiekcie i jego kontekscie, ale poprzez nauke o tym
obiekcie poruszaja sie w kontekscie edukacyjnym, w ktérym moga
naby¢ szerszy zakres sprawnosci. Z tego powodu jest to najlepszy
sposéb propagowania kompetencji. W edukacji na rzecz dziedzic-
twa wykorzystuje sie kontekst kulturowy i historyczny, poniewaz
wymagaja one aktywnego uczenia sie w oparciu o odkrywanie,
analizowanie i omawianie wynikéw analiz. Podkreslajac wielkie
znaczenie dziedzictwa, UNESCO deklaruje, ze kraje uczestniczace
.podejma wysitki wszelkimi dostepnymi sposobami, a w szczegol-
nosci poprzez programy edukacyjno-informacyjne, w celu zwiek-
szenia uznania i szacunku spoteczenstwa wobec dziedzictwa kultu-
rowego i naturalnego zdefiniowanego powyzej. Podejma starania
w celu informowania spoteczenstwa o mozliwych zagrozeniach
oraz o czynnosciach podjetych w celu podtrzymania dziedzictwa
kulturowego i naturalnego” (Artykut 27 Konwencji Dotyczacej
Ochrony Swiatowego Dziedzictwa Kulturowego i Naturalnego
http://whc.unesco.org/en/conventiontext).

W powyzszej czesci przedstawilismy obecne podejscie do dziedzic-
twa jako takiego. Projekt Aqueduct promuje edukacje na rzecz
dziedzictwa jako srodek stuzacy rozwijaniu kluczowych kompeten-
¢ji w ramach programu Uczenie sie przez cafe zycie. Ponizej poda-
jemy kilka przyktadéw zastosowania edukacji na rzecz dziedzictwa
w rozwijaniu kompetencji:

Obiekt dziedzictwa swiatowego w Kinderdijk, Holandia (Zdjecie: Jaap van Lakerveld)

Edukacja na rzecz dziedzictwa sprzyja nabywaniu kompeten-
gji jezykowych

Jezyk ojczysty i jezyki obce s3 elementami naszego dziedzictwa
kulturowego, a rownoczesnie umozliwiaja refleksje nad dziedzic-
twem i komunikacje na jego temat. Stwarza to wiele mozliwosci
zaistnienia synergii miedzy edukacjg na rzecz dziedzictwa a naby-
waniem kluczowych kompetencji. Procz tego, ze jezyki s czescia
dziedzictwa oraz instrumentem porozumiewania sie, stanowig tez
kod przekazu historii rozpowszechnianej za pomoca ksigzek, do-
kumentdw, opowiesci, napisow, sztuk teatralnych, piesni, poezji
i tym podobnych.

Atomium Bruksela

Promuje umiejetnosci i wiedze z obszaru nauki i techniki
Nasze dziedzictwo kulturowe obejmuje takze technike rozwijana
przez ludzkos¢ od poczatku istnienia. Ukazuje nam wysitki poko-
len, by zrozumied nature, podporzadkowac ja sobie i wykorzystac
te wiedze do wilasnych celéw — aby spozytkowac nasze zasoby,
technologie, usprawnic¢ czynnosci domowe lub zawodowe. Nauka
i technika sa zakorzenione w naszej kulturze. Rownoczesnie wi-
dzimy jednak, ze trudno jest motywowac uczniéw do nauki i pra-
cy na tym polu, tak by kontynuowali rozwdj w tych dziedzinach.
Podejscie oparte na dziedzictwie kulturowym moze dac im osobi-
ste odniesienie do tych obszaréw. Dziedzictwo jest wowczas trak-
towane jako zestaw ,nauk stosowanych”, ktérymi maja sie zajmo-
wac uczniowie — nauki tworza pole dla odkrywcéw, technologia
stwarza przestrzen dla wynalazcéw, a uczniowie moga stamtad
czerpa¢ motywacje do ich nasladowania.
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Przyczynia sie do rozwoju umiejetnosci osobistych i spotecznych
Kompetencje spoteczne i obywatelskie, majace charakter interper-
sonalny i miedzykulturowy, sa rowniez gteboko osadzone w na-
szym dziedzictwie. Religia, tradycja i podstawowe wymogi zycia
uksztattowaty nasze poglady i przyzwyczajenia. Badanie i analizo-
wanie ich ewolucji na terenie Europy i poza nig moze sie przyczynic
do wzajemnego zrozumienia narodéw oraz do utworzenia nowych
rytuatdw, norm, zwyczajow, tradydji i wartosci, jak rowniez bardziej
podstawowych i praktycznych sposobow realizowania naszej roli
spotecznej.

Ksztaftuje przedsiebiorczosc

Niektore kraje zawdzieczajg rozwdj i rozkwit handlowi oraz wy-
mianie towarowej. Przedsiebiorczos¢ stanowi site napedowa wielu
narodéw. Edukacja na rzecz dziedzictwa moze w tej kwestii stuzyc
dobrymi przyktadami z przesztosci. Rdwnoczesnie aktywne uczenie
sie, charakteryzujace edukacje na rzecz dziedzictwa, oraz uczenie
sie w oparciu o kompetencje propaguja przedsiebiorczos¢. Nauka
w tym wydaniu staje sie wyprawa odkrywcza polegajaca na radze-
niu sobie w rozmaitych sytuacjach z réznymi ludzmi. Tym sposo-
bem przedsiebiorczos¢ rozwija sie w znacznie szerszym zakresie niz
w ramach tradycyjnego modelu nauczania w oparciu o przekazy-
wanie wiedzy i pasywne jej przyswajanie.

Stymuluje ekspresje kulturowa

Ekspresja kulturowa nadaje nauczaniu wymiar tworczy i innowacyj-
ny. Jest to osobna sprawnos¢, ktora faczy sie z wszystkimi pozosta-
tymi. Wymaga ona jednak innej metodologii nauczania, z wyraznie
nakreslonymi zadaniami oraz ewaluacji, w ktérej pomija sie cele
zadan. Edukacja na rzecz dziedzictwa oferuje przyktady dobrych
praktyk oraz przydatne techniki i inspiracje. Oznacza to, ze eduka-
cja taka powinna miescic sie gdzies miedzy nauczaniem retrospek-
tywnym a dziataniami wizjonerskimi orientowanymi na przysztosc.
Jak twierdza historycy, historia nie daje lekcji na przysztosc ani nie

Ekspresja kulturowa (Zdjecie: Jaap van Lakerveld)

utatwia jej przewidywania. Inspiruje, utatwia rozumienie mecha-
nizméw i nieprzewidywalnej natury przysztosci. Poezja, rzezba,
komponowanie piosenek, Spiew, taniec, muzyka, tkaniny i projek-
towanie to przyktady wielu dziedzin, w ktérych mozna poszukiwac
okazji do rozwijania kompetencji — i je znajdowac.

Wspomaga kompetencje cyfrowe i umiejetnosc¢ uczenia sie
Edukacja na rzecz dziedzictwa stanowi idealny kontekst do tworze-
nia wiasnych $ciezek naukowych przez uczniéw, jako ze moga oni
wybrac swoje wiasne podejscie i postugiwac sie wybranymi przez
siebie metodami. Owe sciezki naukowe oraz faza demonstracji, be-
daca elementem procesu ksztatcenia tg metoda wymagaja miedzy
innymi sprawnosci cyfrowych oraz umiejetnosci uczenia sie.

Edukacja na rzecz dziedzictwa moze stymulowac rozwdj wszyst-
kich wymienionych powyzej kompetencji i przyczyniac sie do ich
nabywania, jednak ma takze swoje wiasne dazenia i priorytety. Jesli
ograniczylibysmy ja do dziatania majacego na celu wytacznie zdo-
bywanie przez uczniow ogoélnych kluczowych kompetencji, wow-
czas zamienifaby sie w co$ nieokreslonego, czemu brakowatoby
istotnej tresci i co nie mogtoby spetni¢ wymogoéw edukacji na rzecz
dziedzictwa jako takiej — stuzytaby tylko innym dazeniom. Nie jest
to celem projektu Aqueduct. Whasciwym wyzwaniem jest realizacja
wysokiej jakosci nauczania o dziedzictwie w taki sposdb, by mogto
ono zoptymalizowa¢ nabywanie europejskich kluczowych kom-
petencji. W gruncie rzeczy edukacja na rzecz dziedzictwa moze
sie przyczyni¢ do rozwijania wszystkich dziedzin opisanych powy-
zej. W ramach projektu Aqueduct skupiamy sie na tak zwanych
przekrojowych kluczowych kompetencjach, niezwigzanych z zad-
na konkretna dziedzing czy domena. Owe przekrojowe kluczowe
kompetencje obejmuja:

kompetencje spoteczne i obywatelskie,
przedsiebiorczos¢,

Swiadomosc i ekspresje kulturowa,
umiejetnos¢ uczenia sie.

Dotad uzywalismy pojecia ,, kompetencje” tak czesto, ze pora po-
dac¢ bardziej szczegdtowy opis tego, czym one s3g i co rozumiemy
pod hastem , edukacja zorientowana na nabywanie kompetencji”.



2.2. Nauczanie i uczenie si¢ zorientowane na nabywanie kompetencji

Definicja kompetencji

Wedtug definicji instytucji europejskich, jak rowniez ekspertow
w zakresie edukacji w Europie i na $wiecie, kompetencje zawieraja
trzy wzajemnie powiazane komponenty:

a) sktadnik wiedzy (rozumienie),

b) skfadnik behawioralny (repertuar rozpoznawalnych zachowarn)
oraz

c) sktadnik wartosci (obejmujacy wartosci, wierzenia i postawy).

Kompetencje stanowig potaczenie umiejetnosci, wiedzy, postaw
oraz zachowan wymaganych do osiagniecia skutecznosci w wyko-
nywaniu zadan lub w innych dziataniach w Swiecie rzeczywistym.
Kompetencja jest rozumiana jako holistyczna synteza wyzej wy-
mienionych sktadnikow.

Na innym poziomie w obrebie kompetencji mozna wyroznic trzy
komponenty czy tez aspekty. Jest to umiejetnos¢ jednostki:

a) konkretnego zachowania sie, w
b) konkretnym kontekscie, majacego
c) konkretng wartosc.

Taki jest formalny sposdb opisu kompetencji. W potocznym jezy-
ku mozna powiedzie¢, ze wazne jest nie tylko to, co wiemy, ale
takze — co istotniejsze — jak potrafimy te wiedze wykorzysta¢ oraz
czy umiemy rozwija¢ nasze umiejetnosci. ,Czy edukacja sprawia,
Ze uczniowie wiele wiedza, czy tez ze sa kompetentni?” — oto jest
pytanie.

Elementy skfadowe kompetencji

Umiejetnosci Zachowanie

Wartosci,
wierzenia,

postawy

Elipsa na srodku diagramu ukazuje rzeczywiste osiggniecia oso-
by, ktére odpowiadaja stopniowi opanowania danej kompe-
tencji. Komponenty umieszczone w trojkacie po lewej stronie
umozliwiaja tej osobie pozadane zachowanie opisane w troj-
kacie po prawej. Tak wiasnie uczert demonstruje nabyte kom-
petencje.

Kompetencje w ramach uczenia sie przez cate zycie
Parlament Europejski, Komisja Europejska oraz Rada Europy zga-
dzaja sie co do wielkiego znaczenia kluczowych kompetendji
w programie Uczenie sie przez cate zZycie. W projekcie Aqueduct
skupiamy sie na czterech z nich. Jak juz pisaliSmy w niniejszym roz-
dziale, sprawnosci te obejmuja: kompetencje spoteczne i obywa-
telskie, przedsiebiorczos¢, swiadomosc i ekspresje kulturowa oraz
umiejetnos¢ uczenia sie.

Nauczanie i uczenie sie zorientowane na nabywanie
kompetenc;ji

W tej czesci przechodzimy od ogdélnego opisu samych kompeten-
¢ji do kwestii edukacji na rzecz dziedzictwa w oparciu o kompe-
tencje. Przedstawilismy juz wczesniej koncepcje dziedzictwa oraz
edukadji na rzecz dziedzictwa. Podkreslalismy, ze edukacja na rzecz
dziedzictwa moze stuzy¢ rozwijaniu kluczowych kompetencji okre-
slonych przez Komisje Europejska jako podstawowe sprawnosci
w ramach procesu uczenia sie przez cate zycie. Edukacja na rzecz
dziedzictwa oraz rozwijanie kompetencji wzajemnie sie wspieraja
i wspomagaja.

Uczenie sie i nauczanie w oparciu o kompetencje nie moga
sie odbywac¢ w ramach tradycyjnych sytuacji dydaktycznych.
Podejscie to wywodzi sie z przekonania, ze ludzie ucza sie po-
przez doswiadczanie i odkrywanie, co bezposrednio determinuje
sposéb nauczania. Stad wniosek, ze uczniowie musza by¢ aktyw-
nie zaangazowani w proces uczenia sie. Osiggaja najlepsze wyni-
ki, jesli ucza sie w znaczacych kontekstach, poprzez wspotprace
i wspotdziatanie z soba oraz nawigzujgc relacje z otoczeniem.
Dzieki temu sami sobie umozliwiaja nabywanie wiedzy, jej rozu-
mienie, wymiane i konfrontacje wyniesionych wnioskéw z rozu-
mowaniem innych. Oczywiscie nie oznacza to odejscia od trady-
cyjnego nauczania, lecz podkresla koniecznos¢ prowadzenia go
w sposob odpowiadajacy potrzebom ucznidw, nie zaniedbujac
przy tym obowiazku ukazywania im nowych horyzontéw i punk-
tow widzenia oraz rozbudzania entuzjazmu dla zjawisk, o ktérych
wczesniej nie styszeli.
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Kluczowe cechy nauczania w oparciu o kompetencje

Uczenie sie w oparciu o kompetencje wymaga innego niz trady-
cyjne podejscia do nauczania. W edukacji w oparciu o sprawnosci
podkresla sie role poteznego, bogatego srodowiska, w ktérym za-
chodzi proces uczenia sie, umozliwiajacy uczniom petne zaangazo-
wanie. Najbardziej charakterystyczne cechy tego podejscia mozna
stresci¢ w nastepujacy sposob:

* Znaczace konteksty
Aby zaistniat proces uczenia sie, zalecane jest, aby nauczyciele/
edukatorzy sami stworzyli znaczace konteksty lub poszukiwali
ich. Chodzi o konteksty, w ktérych uczniowie odczuja przydat-
nosc¢ i znaczenie sprawnosci nabywanych w naturalny sposob.

¢ Podejscie multidyscyplinarne
Kompetencje sa z natury rzeczy holistyczne, skutkiem czego
metody nauczania réwniez musza mie¢ charakter integracyjny
i holistyczny.

ﬁl ..

e

=;
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e Konstruktywne uczenie sie

Filozofia uczenia sie w oparciu o kompetencje wywodzi sie
z konstruktywizmu spotecznego, przenikajacego wspotczesng
metodologie edukacji. Konstruktywne uczenie sie jest postrze-
gane raczej jako proces budowania wtasnej wiedzy w relacji do
otoczenia niz absorbowanie wiedzy przekazywanej przez in-
nych. Poglad ten rodzi przekonanie, ze procesy edukacyjne po-
winny by¢ konstruktywne. Koncentrujac sie na konstruowaniu
modeli, produktéw, wytycznych, ztotych zasad, relacji i innych
namacalnych wytworéw, proces uczenia sie staje sie konstruk-
tywny w fatwy i naturalny sposéb. Stanowi to przeciwienstwo
proceséw ksztatcenia polegajacych na przetwarzaniu informagji
bez praktycznego wykorzystania wiedzy.

Wspolne, interaktywne uczenie sie (miedzy innymi z rowie-
$nikami, nauczycielami oraz instytucjami dziedzictwa)

Zasadniczg ideg przyswiecajaca edukacji w oparciu o kompeten-
Cje jest pomoc uczniom w rozwijaniu i budowaniu ich wtasnej

Edukacja na rzecz dziedzictwa w Polsce (Zdjecie: Aleksandra Rzorica)



wiedzy oraz poszukiwanie sposobéw optymalnego wykorzy-
stania sprawnosci innych ludzi w ramach procesu uczenia sie,
a o to wiasnie chodzi w spotecznym konstruktywizmie.

Wspétpraca i interakcja s domenami nauki, utatwiaja réwniez
uczenie sie w innych obszarach. Jesli proces uczenia ma byc ini-
cjowany i kierowany przez ucznia nastawionego na nabywanie
osobistych kompetencji, podejscie edukacyjne musi dopuszczac
roznorodnos¢ potrzeb oraz, co za tym idzie — rozmaitos¢ celéw
i zadan. Wymaga to otwartego podejscia, w ramach ktérego
nauczanie uwzglednia dialog miedzy uczniami i edukatorami do-
tyczacy oczekiwan, potrzeb, celdw, wyboréw i tym podobnych.

Uczenie sie poprzez odkrywanie

Otwarte procesy uczenia sie wymagaja, by charakteryzowac na-
uke jako aktywne odkrywanie w przeciwienstwie do uczenia sie
receptywnego. Nie oznacza to, ze tres¢ nauczania nie ma by¢
przystepna i zrozumiata. Oznacza to, ze sposéb nabywania wie-
dzy lub kompetencji nie moze by¢ wytacznie procesem otrzymy-
wania informacji, lecz zawsze powinien polegac na odkrywaniu.

Uczenie sie refleksyjne

Uczenie sie w oparciu o kompetencje nie tylko koncentruje sie
na kluczowych sprawnosciach, ale takze na samym procesie
uczenia sie. Refleksja miedzy innymi nad wiasnymi potrzebami,
motywacja, przyjetym podejsciem, postepami, wynikami wpty-
wa na rozwdj umiejetnosci/strategii uczenia sie, ktére mozna
nazwac¢ metakompetencjami. Kompetencja, o ktérej tu mowa,
jest nazywana , umiejetnoscia uczenia sie”.

Chwiila refleksji (Zdjecie: Jaap van Lakerveld)

e Osobiste uczenie sie

W teoriach nabywania kompetencji uczenie sie jest uwaza-
ne za proces konstruowania osobistej wiedzy i sprawnosci.
Informacje, wiedza, strategie maja dla jednostki sens o tyle,
o ile staja sie integralng czedcig wiasnej wiedzy i kompetencji tej
osoby. W zakresie nauczania oznacza to, ze uczniowie powinni
sie identyfikowac z kontekstami, ludzmi, sytuacjami i zaintere-
sowaniami istniejgcymi w poznawanych domenach nauki.

Sladami Wojciecha i Aneri Weiss — projekt opisany dalej w podreczniku
(Zdjecie: Iwona Niedzwiedz)

Aktywne uczenie sie w realistycznej sytuacji, w ktérej ma sie od-
rebng i wazna role do odegrania, sprawia, ze proces ten przebiega
w interesujacy sposob i przynosi wymierne korzysci, ktére moga sie
przyda¢ w wielu innych okolicznosciach. Proces nabywania kom-
petencji sktada sie z trzech podstawowych elementdw: motywacji,
doswiadczenia i refleksji. W edukacji w oparciu o kompetencje za-
kfada sie, ze uczenie sie zachodzi poprzez dziatanie. Jesli naszym
celem jest, by uczniowie nauczyli sie czegos o architekturze, nie
nalezy wygtaszac¢ wyktadéw, lecz poleci¢ im, by sami zaprojekto-
wali i skonstruowali budynki. Jesli chcemy, aby nauczyli sie czego$
o malarstwie, nie trzeba podawac im informacji, ale poleci¢, by
sami co$ namalowali, by okreslili, jaki obiekt wybraliby jako model,
oraz z perspektywy eksperta przekazac¢ im informacje zwrotna do-
tyczaca ich pracy. Warto powiedzie¢ uczniom, jakie wybory bytyby
mozliwe, a jakie nie w czasach, gdy zyli konkretni malarze. Nalezy
sktoni¢ uczniow, by podzielili sie przemysleniami na bazie zgroma-
dzonych doswiadczen oraz by powiedzieli, na czym opierali swoje
decyzje.

Jesli dazymy do tego, by uczniowie dowiedzieli sie wiecej o prze-
sztosci przemystu, trzeba sie z nimi wybra¢ do starych fabryk
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i pokazac, jak dawniej zyli i pracowali ludzie, umozliwiajac im oso-
biste doswiadczenie warunkéw zycia w tamtych czasach. Mozna
to osiagna¢, wiaczajac ich w opowiesci o epoce przemystowe;.

Sg to przyktady zaje¢ prowadzonych w oparciu o kompetencje,
w ramach ktoérych uczniowie nabywaja sprawnosci w dziataniu
poprzez doswiadczanie rzeczywistosci oraz refleksje nad swymi
przezyciami i wytworami. Edukacja w oparciu o kompetencje ma
wybitnie aktywny charakter i obejmuje postugiwanie sie zdobyty-
mi kompetencjami w celu wykonania konkretnego wytworu, roz-
wijajac w ten sposéb nabywane kompetencje. Autorefleksja nad
postepami, jak rowniez refleksje innych na ten temat sa integralng
czescig doswiadczenia, jakim jest proces uczenia sie. Wienczy je de-
monstracja zdobytego poziomu kompetencji w postaci prezentacji,
przedstawienia, projektu i tym podobnych. Podejscie do nauczania
w oparciu o kompetencje nie oznacza tylko jednego typu dziatania.
Umozliwia stosowanie wielu réznych metodologii. W podrozdziale
2.3 przedstawimy kilka z nich.

Spoteczne przestanki edukacji zorientowanej na
nabywanie kompetencji

Wyzwania zwigzane z globalizacja

W wyniku globalizacji w gospodarce panstw Europy Zachodniej za-
szto wiele istotnych zmian. Miedzynarodowe korporacje przesuwa-
ja miejsca pracy w coraz to nowe rejony swiata, tam gdzie surowce
i sita robocza sa najtansze. Oznacza to, ze przemyst przemieszcza
sie na wschéd, pozostawiajac za sobg rzesze bezrobotnych, ktdrzy
nie moga znalez¢ nowej pracy w wyuczonym zawodzie. Potrzebuja
nowych umiejetnosci, wiedzy i sprawnosci, zatem musza sie uczyc
przez cate zycie. Jesli Europa chce utrzymac swoja pozycje potegi
ekonomicznej mogacej zapewni¢ obywatelom stabilizacje i dobro-
byt, musi przede wszystkim umozliwi¢ im dostep do edukacji na
wysokim poziomie, a ponadto stworzy¢ okolicznosci sprzyjajace
uczeniu sie przez cate zycie i rozwojowi. Potrzebne jest naucza-
nie zorientowane na maksymalne rozwijanie talentow i zasobow.
Edukacja musi sie przyczynia¢ do osobistego rozwoju i samoreali-
zadji, jak réwniez do zwiekszenia wiary w siebie, aby mogli dzieki
temu stac sie menedzerami wtasnego kapitatu intelektualnego.

Wyzwania dla spoteczerstw europejskich

Zachodnie spoteczenstwa funkcjonowaty dawniej w oparciu
o consensus co do wspdlnych wartosci. Obecnie juz tak nie jest.
Spoteczenstwa staty sie bardziej heterogeniczne niz kiedykolwiek
wczesniej. Chodzi tu nie tylko o to, ze ludzie z réznych Srodowisk
kulturowych zyja razem, ale takze o to, ze sposob zycia w obrebie
pojedynczych kultur stat sie znacznie mniej jednolity. Mamy do czy-
nienia ze zmieniajacymi sie wzorcami rodzinnymi i zawodowymi,
ktore wywieraja znaczacy wptyw na nauke i szkote. Ponadto edu-
kacja przestata mie¢ jeden ustalony cel. Przez setki lat uczono dzie-
ci postuszenstwa i dyscypliny. Obecnie dla wielu rodzicow licza sie

przede wszystkim wiara w siebie, inicjatywa, samoregulacja oraz
myslenie krytyczne.

Pojawienie sie nowych mediéw spowodowato znaczacg zmia-
ne: dostep do informacji nie ogranicza sie do ksigzek, lecz jest
powszechny, jedli posiada sie telewizor, komputer czy radio.
Informacje trzeba jednak dopiero przetworzy¢ w wiedze; jesli sie
tego nie zrobi, mamy, przywotujac stowa Axla Grychty, ,, nadmiar
wiadomosci, ale niedobor wiedzy” ([we are] over-newsed but un-
der-informed). Nadmiar informacji ogtupia, poniewaz ludzki umyst
nie moze sobie z nim poradzic.

Wyzwania dla szkot

Szkoty miaty dawniej wyrazng misje wspierajgca gospodarke
panstw, w ktorych dziataly. Spoteczenstwa miaty klarowna wi-
zje tego, co chciaty przekaza¢ mtodemu pokoleniu, i wyrazaty te
oczekiwania w programach nauczania. Mtodziez potrzebowata
dyscypliny, wiedzy i umiejetnosci. Musiata sie ksztatci¢ w szkotach,
w ktorych otrzymywata dyplomy ukonczenia nauki umozliwiajace
podjecie pracy zawodowej. Przez setki lat nauczanie w szkotach
byto zorientowane na przekazywanie tresci. Uczniowie uczesz-
czali do szkoty, gdyz chcieli nauczy¢ sie czego$ od nauczycieli.
Nauczyciele przekazywali im wiadomosci i oczekiwali, ze uczniowie
przyswoja je i opanuja pamieciowo w domu. Rezultatem naucza-
nia byta umiejetnos¢ odtworzenia tego, co powiedziat nauczyciel.
W tym modelu niemal w ogdle nie zwracano uwagi na proces
uczenia sie, a jego wynik to pewien zasoéb wiedzy, polegajacy
gtownie na reprodukgji.

Sytuacja zmienita sie pod wieloma wzgledami. Po pierwsze, tres¢
programu nauczania staje sie coraz bardziej nieoczywista. Nikt nie
jest w stanie powiedzie¢, jakiej wiedzy czy umiejetnosci beda po-
trzebowac ludzie za 15 lat. Ponadto wiedza jest dostepna w inter-
necie, co stanowi nowe wyzwanie dla szkét. Nauczyciele stracili
monopol jako zrédta informacji. Oznacza to, ze szkoty musza przy-
gotowywac zardwno uczniow, jak i nauczycieli do roli uczacych sie
przez cate zycie. W dodatku rezultaty nauczania w ramach starego
modelu juz nie wystarczaja. Od absolwentow szkoét oczekuje sie
obecnie, ze beda posiada¢ pewien zasob wiedzy, ale takze umiejet-
no$¢ prowadzenia badan, pracy w zespole, zycia w spoteczenstwie
wielokulturowym, zarzadzania wtasnymi umiejetnosciami emocjo-
nalnymi, otwartosci na zmiany — a wszystko to w ramach pota-
czenia wiedzy, postaw i umiejetnosci, innymi stowy — kompetencji.
Stymulowanie i zachecanie uczniéw do nabywania kompetengji
stanowi wyzwanie dla szkét. Aby mu sprosta¢, proces uczenia sie
powinien obejmowac zardbwno wiedze, jak i postawe i umiejet-
nosci (sprawnosci); nauka powinna by¢ przyjemnym i wartoscio-
wym doswiadczeniem, utatwiajacym uczacym sie wejscie w system
uczenia sie przez cate zycie; uczniowie powinni mie¢ wglad w ten
proces i konkretne cele nauki. Innymi stowy — musza zdoby¢ klu-
czowe kompetencje.



Wyzwania dla instytucji zajmujacych sie dziedzictwem

Dziedzictwo to stale powiekszajacy sie zasdb wartosciowych ele-
mentéw naszej wspolnej historii, ochrona tego, co warto zachowac
od zapomnienia, wymaga coraz wiekszego naktadu czasu, energii
i srodkéw finansowych. Instytucjom zajmujacym sie dziedzictwem
jest coraz trudniej przyciagnac i zainspirowac ludzi. Niektére zwra-
caja sie w strone rozrywki, inne intensyfikuja wysitki edukacyjne.
Czesto kfadzie sie nacisk na dziedzictwo jako takie oraz na szuka-
nie sposobéw uswiadamiania ludziom jego wartosci. Dostrzegamy
tu wyzwanie dla instytucji dziedzictwa, polegajace na poszukiwa-
niu synergii z innymi sektorami, w wypadku projektu Aqueduct
zas — z sektorem edukacji. Apelujemy o potaczenie sit. Instytucje
dziedzictwa sa w stanie zapewni¢ bogaty i tresciwy kontekst, in-
spirujacy dla dzieci i nauczycieli, nauczyciele zas$ moga wykorzy-
sta¢ ten kontekst do przeprowadzenia zaje¢ zorientowanych na

nabywanie przez uczniéw kluczowych kompetencji. Dzieki temu
obiekt dziedzictwa uzyska w oczach uczniow nowe znaczenie
i wieksza wartos¢. Ich zainteresowanie wzrosnie, skutkiem cze-
go zapragna poszerza¢ wiedze o dziedzictwie oraz beda bardziej
tworczo podchodzi¢ do tego, jak za pomoca kompetencji jeszcze
bardziej efektywnie sie uczy¢. Gdy dorosna, beda miec bardziej
pozytywne nastawienie do ochrony dziedzictwa. Wydaje sie, ze
gtéwna trudnos¢ moze stanowic¢ pokonanie poczatkowego oporu
nauczycieli przeciw traktowaniu dziedzictwa w sposéb instrumen-
talny, jako srodka do osiggniecia szerszych celéw edukacyjnych.
Jestesmy jednak przekonani, ze w dtuzszej perspektywie ucznio-
wie wiecej dowiedza sie o dziedzictwie, beda je bardziej cenic
i beda sktonni poswiecic czas i energie na zadania z nim zwiazane.
Wyzwaniem jest wytworzenie synergii miedzy edukacja a ofertg
zwiazana z dziedzictwem.

Kierunkowa komunikacja

ja i dwul
Synergia (Zdjecie: Jaap van Lakerveld)
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2.3. Podejscia do uczenia si¢ zorientowanego

na nabywanie kompetencji

Wykorzystanie dziedzictwa jako $rodka czy tez narzedzia stuza-
cego do rozwijania kluczowych kompetencji w ramach programu
Uczenie sie przez cafe zycie stanowi przyktad multidyscyplinarnego,
holistycznego podejscia do nauczania. Metodologia ta jest stoso-
wana w takich obszarach programu nauczania, jak nauki spotecz-
ne, nauki sciste oraz religia. Podejscie multidyscyplinarne przejawia
sie takze w wybranych metodach i moze obejmowac na przyktad
prace projektowa, nauczanie tematyczne, eksperymentowanie.
W réznych obszarach poprzez rozmaite sposoby realizacji progra-
mow nauczania kfadzie sie nacisk na rozmaite kwestie:

1) niektére podkreslaja konieczno$¢ integracji tresci, czyli tematu;

2) w innych akcentuje sie proces wspoétdziatania;

3) jeszcze inne kfada nacisk na metodologie uczenia sie / wia-
snych poszukiwan;

4) w innych znow podkresla sie wage doswiadczenia jako narze-
dzia uczenia sie.

co JAK

Tresc Metodologia

Doswiadczenie Proces

Powyzszy podziat ma charakter teoretyczny. W rzeczywistosci
wiekszos¢ programéw edukacyjnych bedzie taczy¢ w sobie dwie
metody lub wiecej. Model ten warto mie¢ w pamieci, poniewaz
obrazuje, co warto podkresla¢ w programie, a co mozna pominac.

Cztery style uczenia sie

Oprocz wyboru podejscia jako takiego, nalezy takze wzia¢ pod
uwage, ze wybrana metodologia moze lepiej lub gorzej odpo-
wiada¢ stylowi uczenia sie uczniéw. Teoria Davida Kolba trafnie
przedstawia model styléw uczenia sie. Z kolei Peter Honey i Alan
Mumfordt wyrazili style wyrdznione przez Kolba w bardziej prak-
tycznych kategoriach.

Peter Honey i Alan Mumford: Cykl uczenia sie / typologia uczacych sie

1
Konkretne
doswiadczenie

4 2
Aktywne Refleksyjna
eksperymentowanie obserwacja
3
Abstrakcyjna

konceptualizacja

-

Aktywista (preferuje dziatanie i doswiadczanie)
Analityk (obserwuije i refleksyjnie analizuje)
3. Teoretyk (chce zrozumiec przyczyny, koncepcje

i zZwigzki)
4. Pragmatyk (lubi wyprobowywac rzeczy, aby sprawdzic,
czy dziataja)

P

Zaktadaja oni, ze ludzie maja rézne preferencje co do miejsca,
w ktérym wiaczaja sie w przedstawiony na szkicu cykl uczenia sie,
lecz niezaleznie od tego, ktory punkt wybiorg, beda musieli przejs¢
wszystkie etapy, aby nauka byta skuteczna. Grupy uczniéw moga
sie radykalnie rozni¢ co do przyjetych sposobdéw poruszania sie
w ramach cyklu. Mozna sie dowiedzie¢, jakie style uczenia sie pre-
feruja, pytajac ich o doswiadczenia wyniesione z nauki oraz o to,



jakie elementy uznaliby za stymulujace lub frustrujace. Wypowiedzi
moga wskazac, ktore z ponizej opisanych metodologii moga najle-
piej sie sprawdzi¢ w danej grupie.

W niniejszym podreczniku prezentujemy pokroétce piec typow me-
todologii, ktére mozna stosowac w nauczaniu zorientowanym na
nabywanie przez uczniéw kluczowych kompetencji:

opowies¢ wychowawcza (storyline approach),

kontrolowane odkrywanie (quided discovery),

uczenie sie poprzez dziatanie (action learning),

uczenie sie poprzez wspotprace (co-operative learning),
uczenie sie w oparciu o dany problem (problem-based learning).

W tym rozdziale przedstawiamy podstawowe informacje na temat
wspomnianych metod. Wiecej informacji mozna odnalez¢ w pozy-
cjach wymienionych w bibliografii na stronie 136.

OPOWIESC WYCHOWAWCZA

Metode opowiesci wychowawczej opisujemy najbardziej szcze-
gotowo ze wszystkich przedstawionych w niniejszym dokumen-
cie typow podejs¢, poniewaz spetnia ona wiekszos¢ kryteridow na-
uczania w oparciu o kompetencje. Opowie$¢ wychowawcza jest
metoda aktywnego uczenia sie, opracowana przez Steve'a Bella,
Sallie Harkness oraz Freda Rendella z Jordanhill College of
Education w Glasgow w Szkocji. Metoda ta ktadzie nacisk na do-
Swiadczenie, gdyz polega na identyfikacji z innymi osobami i ich
historiami.

Jordanhill College

Opowies¢ wychowawcza wytycza gtéwna linie zaje¢, bazujac
na wiedzy, umiejetnosciach i postawach, ktére maja przejac
uczniowie. Metode te mozna stosowac w odniesieniu do catych
klas, grup lub pojedynczych uczniéw. Jest ona sekwencyjna,

przez co zajecia postepuja w miare rozwijania sie opowiesci.
Wktad ucznidéw stanowi zasadniczy element procesu.

Metoda opowiesci wychowawczej:
konstruktywistyczne podejscie do nauczania

Metoda opowiesci wychowawczej powstata w oparciu o teo-
rie konstruktywizmu spotecznego, w ktorej wiedze okresla sie
jako zjawisko ztozone i wielopoziomowe. Uczenie odbywa sie
na podstawie doswiadczenia i wczesniej posiadanej wiedzy po-
szczegolnych uczestnikow, ktdrzy konstruujg wtasne znaczenia
poprzez dziatanie i eksperymentowanie. Metoda ta wymaga
stworzenia ciekawego kontekstu, by sktoni¢ uczniow do aktyw-
nego uczestnictwa w zajeciach. Z kontekstu wynikaja zadania,
ktore dziecko powinno uznaé za wazne i znaczace, dzieki cze-
mu bedzie sie starato zrozumie¢ sytuacje i moze rozwijac¢ po-
zadane kompetencje. Uczniowie ucza sie od siebie nawzajem
i od dorostych. Nauczyciel planuje strukture tematu nauczania
i petni funkcje instruktora.

Podejscie to cechuje sie pozytywnym nastawieniem wobec
wczesniejszych doswiadczen i wiedzy ucznidw, na ktoérych ba-
zuje. Istotny jest tez poziom zaangazowania uczniéw: zarbwno
ich umiejetnos¢, jak i praktyczna umiejetno$¢ rozwigzywania
problemoéw. Metoda opowiesci wychowawczej polega na za-
dawaniu pytan i stawianiu problemow, a nie na odpowiadaniu
na pytania, ktérych uczniowie nie zadali. Uczniowie i nauczyciel
wymieniaja sie pomystami. Jest to wiec podejscie eksperymen-
talno-konstruktywistyczne.

Whpisuje sie w program nauczania poprzez odwotania do $ro-
dowiska oraz przedmiotow spotecznych. Sa one bodZcami
stymulujgcymi do samodzielnego badania tematu za pomoca
sztuk ekspresyjnych i jezyka, stuzacych do dyskusji, opisywania
i wyjasniania. Rozwija sie umiejetnosci badania i poréwnywa-
nia, gdyz uczniowie sa zachecani do poszukiwania informacji
i odpowiedzi na pytania w réznych zrédtach: opowiesciach ust-
nych, mediach audiowizualnych, bazach danych i ksiazkach,
plakatach i fotografiach. W miare rozwijania sie tematéw,
uczniowie dokumentuja swoje pomysty, interpretacje i reakcje
w formie wizualnej i tekstowej, wyniki sg zas prezentowane na
wystawie prac zbiorowych lub indywidualnych w sali lekcyjnej.
Umozliwia to powtdrzenie i ocene po zakonczeniu gtownej linii
opowiesci.

W miare zwiekszania sie zaangazowania uczniéw, dorosli (ro-
dzice i edukatorzy) moga rowniez wtaczac sie w proces uczenia
sie, na przyktad jako goscie lub eksperci w momencie kulmina-
cyjnym nauki, jako opiekunowie i pomocnicy w czasie wyciecz-
ki, jako asystenci w trakcie zaje¢ praktycznych w klasie i przy
przygotowaniu wystawy prac uczniow.
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Metoda opowiesci wychowawczej ma charakter holistyczny oraz:

e jest przekrojowa, obejmuje miedzy innymi elementy informatyki
i telekomunikacji;

® przyczynia sie do rozwoju spotecznego ucznidw i ich przysztej
postawy obywatelskiej w ramach spoteczenstwa wielokulturo-
wego;

e zapewnia celowy i komunikatywny kontekst, w ktdrym ucznio-
wie moga nabywac kompetencje;

e traktuje zainteresowania uczniéw, ich pomystowos¢ i wyobraz-
nie jako wartosciowe zasoby;

e budzi zaangazowanie ucznidw, tworzac materiat stymulujacy
do dalszej nauki i ¢wiczen;

e jest planowana i kierowana przez nauczyciela;

e rozwija umiejetnosci badawcze;

e jest adresowana do uczniéw majgcych rozne style uczenia sie
i poziomy umiejetnosci;

e wykorzystuje uprzednia i obecng wiedze ucznidw;

e stwarza uczniom okazje do przejmowania inicjatywy;

e jest elastyczna i mozliwa do zastosowania w dowolnej fazie
i odnosnie do kazdego tematu.

Metoda opowiesci wychowawczej: ramy dydaktyczne

W metodzie opowiesci wychowawczej ramy dydaktyczne tworzy
struktura opowiesci. Podstawowymi elementami tego podejscia sa:
e opowies¢ wychowawcza;

e kilka epizodéw w ramach opowiesci;

e pytania kluczowe;

e wydarzenia;

* wystawa.

Proces uczenia sie w ramach metody opowiesci wychowawczej
rozpoczyna sie od zorientowania sie, co uczniowie juz wiedza na
podany temat. Opowie$¢ sktada sie z epizodéw, ktére prowadza
opowiadana historie do logicznego zakonczenia.

Opowies¢ zaczyna sie od wymyslenia lub opisania gtéwnych boha-
teréw (informacje dodatkowe, cechy fizyczne, uczucia, zwiazek z in-
nymi postaciami i tym podobne) oraz miejsca (na przykfad domu,
sklepu, obiektu turystycznego), gdzie ma sie ona rozegra¢. Dzieci
postuguja sie rozmaitymi materiatami. Pozwala im to identyfikowac
sie z bohaterami i miejscem akgcji oraz wzmacnia poczucie wtasnosci.

Procesem steruja kluczowe pytania. Sa to otwarte pytania, na kté-
re dzieci powinny reagowac réznymi odpowiedziami i dziataniami
oczekiwanymi przez nauczyciela, skupiajac sie na nowych doswiad-
czeniach i wynikach nauki. Kluczowe pytania powinny by¢ zache-
cajace, nieoczywiste i inspirujace. W metodzie tej chodzi o to, by
problemy poruszane w kluczowych pytaniach byty rzeczywistymi
problemami doswiadczanymi przez postaci biorace udziat w historii.
Opowies¢ ilustruje wystawa na scianie. Pojawia sie ona stopnio-
wo W miare tworzenia historii.

Nauczyciele powinni zawsze najpierw umozliwi¢ uczniom samo-
dzielne badanie tematu, aby aktywowac ich dotychczasowe do-
Swiadczenie i wiedze oraz stymulowac¢ motywacje, ciekawosc¢
i pomystowos¢. Dzieciom jest potem tatwiej porownywac swoja
wiedze i doswiadczenie i uczy¢ sie od ekspertow oraz z innych
kontekstéw. Uczestniczac w zajeciach prowadzonych ta metoda,
uczniowie angazuja sie w prace grupowa, dyskusje, projektowanie
i tworzenie. Wykonuja wiele zadan pisemnych, przedstawiaja takze
informacje i pomysty ustnie. W trakcie zaje¢ nauczyciele i uczniowie
moga omawiac oczekiwang jakos¢ oraz kryteria oceniania pracy
dzieci. Jakos$¢ ta i skutecznos¢ realizacji zadania moga podlegac nie
tylko samoocenie i ocenie rowiesniczej, ale takze ewaluadji przez
nauczyciela i ekspertow. Elementy opowiesci wychowawczej moz-
na odnalez¢ w projektach: Opactwo Vlierbeek (s. 58) i Zdobywanie
wiedzy o Lucasie van Leydenie i jego czasach (s. 47).

Etapy planowania programu opowiesci wychowawczej
w skrocie:

(Na przyktad: Jak przygotowac sie do sredniowiecznej wypra-
wy krzyzowej do Jerozolimy?)

Metoda ktadzie nacisk na doswiadczenie poprzez identyfikacje
z postaciami i ich historiami.

1. Stworzenie opisu obecnego doswiadczenia i wiedzy
uczniow.

2. Wybor historii (zwiazanej z doswiadczeniem, ciekawej,
nieoczywistej, z postaciami, z ktérymi mozna sie identyfi-
kowad).

3. Poszukiwanie zwigzkéw ze szkolnym programem na-
uczania oraz zestawem kluczowych kompetencji Unii
Europejskiej.

4. Wybor pytan kluczowych lub zadanie zwigzane z opowie-
scia.

5. Projektowanie procesu nauczania zgodnie z formutg me-
tody, obejmujaca opowies¢ wychowawcza; pytania klu-
czowe; dziatanie; organizacje; materialy i oczekiwane wy-
niki/wytwory.

6. Spisanie/wymyslenie lub skopiowanie linii opowiesci.

7. Przygotowanie pytan kluczowych oraz pytarn dodatko-
wych.

8. Organizacja dziatan i ustalenie ram czasowych.

9. Wybor przedmiotéw i zrédet; projektowanie materiatéw;
dokumentacja; pomoce audiowizualne.

10. Opisanie oczekiwanych wynikéw/wytworéw oraz okresle-
nie i szczegbétowe opracowanie narzedzi oceny.



KONTROLOWANE ODKRYWANIE

Metoda kontrolowanego odkrywania stanowi alternatywe dla
opowiesci wychowawczej. Praca projektowa odbywa sie zazwyczaj
w czterech fazach:

e Motywacja: uczen lub nauczyciel podaje temat projektu.

e Burza mozgdéw: uczniowie mysla i dyskutujg o planie pracy —
grupie, wiasciwych dziataniach, informacjach i ramach czaso-
wych projektu.

e Dziatanie: uczniowie pracuja nad projektem.

e Prezentacja: uczniowie prezentuja wyniki pracy.

W pracy projektowej mozna wyrdzni¢ cztery zasadnicze cechy cha-
rakterystyczne:

e Projekty dotycza istotnego tematu lub problemu spotecznego.
Istnieje wyrazny zwiazek miedzy spoteczenstwem, rzeczywisto-
$cig oraz/lub aktualna sytuacja. Typowe tematy projektéw to
Lréznorodnosc¢”, , srodowisko naturalne”, ,,migracje”, , przed-
siebiorczos¢”, ,, demokracja” oraz , postawa obywatelska”.

e Celem projektow jest stymulowanie postawy twadrczej uczniéw.
Praca dzieci przebiega aktywnie, interaktywnie i niezaleznie.

e Projekty sa multidyscyplinarne, przekrojowe i oparte na wspot-
pracy. Nauczyciele, klasy, szkoty oraz/lub organizacje wspétdzia-
taja i tworza nowe rozwigzania.

e Praca projektowa jest zorientowana na proces. Czesto istotnym
celem jest rozwijanie postaw.

Praca ta metoda wymaga bogatego srodowiska nauki. Chcac roz-
wija¢ kluczowe kompetencje poprzez edukacje na rzecz dziedzic-
twa, trzeba sie skoncentrowac na uczniu. Aby tak sie stato, nalezy
mie¢ na uwadze nastepujace kryteria:

e Osobista interakcja miedzy uczniami a nauczycielami przebiega w har-
monijny i zréwnowazony sposob. Korzys¢ z nauki jest obopdina.

e Uczniowie moga sami sobie wyznaczac cele poznawcze i s za
nie odpowiedzialni.

e W centrum uwagi znajduja sie doswiadczenia, wyobraznia i za-
interesowania uczniow.

e To uczniowie decydujg o stopniu wspotpracy. Projekt nigdy nie
jest procesem indywidualnym, lecz zawsze wiaze sie ze wspot-
praca ucznidéw, nauczycieli i instytucji dziedzictwa przynajmniej
w kilku fazach. Na kilku etapach uczniowie moga jednak praco-
wac indywidualnie.

e Uczniowie maja do czynienia z rozmaitymi materiatami: réznymi
rodzajami zrodet i obiektéw dziedzictwa.

e Uczniowie moga wybierac sposréd roznych dziatan, sciezek lub
wyzwan, w zaleznosci od swoich zainteresowan, styléw uczenia
sie i mozliwosci.

* Na poszczegdlnych etapach projektu sa zapewnione odpo-
wiednie metody i narzedzia refleksji. Refleksja nad wiasnymi
doswiadczeniami, wyborami i czynami jest kluczowa w procesie
uczenia sie w oparciu o kompetencje.

e Zadania rzeczywiscie sa otwarte. Oznacza to, ze ich wyniki, pro-
dukty lub rezultaty moga by¢ rozmaite.

Plan zydowskiego Kazimierza w Krakowie, Polska
(Zdjecie: Ingrid Gussen)

Metoda kontrolowanego odkrywania Swietnie nadaje sie do
tworzenia otwartego $rodowiska ksztatcenia, w ramach ktére-
go uczniowie beda mieli prawdziwa mozliwos¢ wyboru i ponio-
sa odpowiedzialnos¢ za skutki swoich decyzji. Pie¢ faz nauczania
poprzez prace projektowa z tradycyjnego podejscia zostato rein-
terpretowanych i przedefiniowanych pod katem programu naby-
wania kluczowych kompetencji. Przyktadem projektu, w ktérym
wykorzystano metode kontrolowanego odkrywania jest Szkofa
w czasie wojny — Heilig Hart Heverlee (s. 35).

1. Konfrontacja i kwestionowanie

W tej fazie uczniowie sa konfrontowani z problemem, przypad-
kiem, jednym lub wiecej pytaniami czy tez kwestiami wymagaja-
cymi zbadania. Konfrontacja moze sie odbywac na rézne sposoby:
poprzez opowiesci, wycieczki, zdjecia, filmy rysunkowe/komiksy,
teatr, muzyke, obrazy, taniec, lecz moze tez przyja¢ forme bardziej
klasyczna. Dopuszcza sie prace z elementami dziedzictwa, choc¢ nie
jest ona konieczna w tej fazie; najwazniejsze, by z konfrontacji wy-
nikaty réznego rodzaju pytania.

Na kazdym etapie najwazniejsza jest refleksja. Uczniowie powinni
sie zastanawia¢ nad pytaniami postawionymi w trakcie konfron-
tacji. W tej fazie uczniowie wyznaczaja sobie cele poznawcze: co
chca zbada¢, co ich szczegdlnie interesuje? Uczniowie mogli sie
juz do tego czasu zetknac¢ z pojeciem przekrojowych kluczowych
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kompetencji, lecz nie jest to niezbedne do kontynuacji procesu.
Zaleca sie podzieli¢ uczniow w pary lub grupy. Mozliwa jest tez
praca indywidualna. Stopien wspétpracy zalezy od grupy, tresci
projektu, wieku uczniow i ich stylu uczenia sie.

2. Wkiad (input)

W tej fazie uczniowie maja do czynienia z wieloma zrodtami lub

typami dziedzictwa. Otrzymuja réznorakie materiaty. Moga prze-

Sledzi¢ rozmaite aspekty danego zagadnienia lub tematy z nim

zwigzane. Wkiad ten jest multidyscyplinarny. Sciezki, dziatania i do-

Swiadczenia sg roznorodne. Moga to by¢ materiaty:

e historyczne, geograficzne, biologiczne, chemiczne, matema-
tyczne, jezykowe i tym podobne,

e polityczne, spoteczne, kulturalne, religijne, ekonomiczne, ekolo-
giczne i tym podobne,

e 0 charakterze artystycznym lub teoretycznym,

e zawierajace informacje obiektywne lub bardziej osobiste.

Elementy ukfadanki (zamek Banffy, Rumunia) (Zdjecie: Ingrid Gussen)

W idealnych okolicznosciach dla kazdego podtematu nalezatoby
zapewni¢ réznego typu c¢wiczenia. Kazde zrodto lub aspekt czy
rodzaj dziedzictwa mozna taczy¢ z innym typem cwiczenia pole-
gajacego na zbieraniu informacji. W czasie wycieczek uczniowie
moga zwiedzi¢ wiele miejsc i zaangazowac sie w rdézne dziatania,
na przykfad:

e poszukiwac informacji;
e gra¢ w gry lub rozwigzywac quizy;
e opowiadac roézne historie lub ich stuchac.

Nie ma znaczenia, czy wszyscy uczniowie wykonaja petny zestaw
¢wiczen lub przejda wszystkie $ciezki. Liczy sie to, ze maja oka-
zje dokonywania wtasnych wyborow. Oznacza to, ze kazdy uczen
wybiera materiaty, ktérych tropem podaza. Nauczyciele tylko pro-
ponuja rézne typy sciezek i wskazuja odmienne punkty widzenia.

Interesujaca moze sie okaza¢ metoda ukfadanki (jigsaw-method)).
W podejsciu tym uczniowie dzielg sie na grupy, z ktorych kazda
osoba podaza innym tropem. W nastepnej fazie kumuluja do-
Swiadczenia i rezultaty pracy, dzieki czemu poszerzajg zakres po-
szukiwan indywidualnych.

3. Wyznaczanie celéow i kierunkéw dziatan

Uczniowie zastanawiaja sie nad swymi przezyciami. Refleksje moz-
na przeprowadzi¢ w grupie poczatkowej fazy pierwszej (uktadan-
ki), na spotkaniu wszystkich lub tez w rozmowie indywidualnej.
W kazdym z opisanych przypadkéw nalezy przestrzegac ustalo-
nych zasad:

e Uczniowie opowiadaja o ¢wiczeniach z fazy drugiej i okreslaja
najwazniejsze doswiadczenia.

e Uczniowie wracajg do pytan postawionych w fazie pierwsze;.
Uczniowie decyduja, jakie cele chca osiagnac¢ w nastepnej fazie.

e Uczniowie poznaja (wybrane) przekrojowe kluczowe kompe-
tencje.

e Uczniowie decyduja, w jaki sposdb chca osiagnac zatozone cele
i jak moga rozwiazac problemy lub odpowiedzie¢ na pytania,
ktore sformutowali.

Praca moze przynie$¢ rézne rezultaty. W wiekszosci przypad-
kow uczniowie pracuja nad jakims produktem, pamietnikiem czy
dziennikiem podrézy lub demonstruja zdobywane kompetencje
w inny sposéb. Wazne jest, by byli aktywni i mieli rézne opcje
do wyboru — typy ¢wiczen i wyniki moga sie rozni¢. Rolg nauczy-
cieli jest proponowanie rozmaitych pomystéw. Decyzja nalezy do
ucznia, ale powinna sie taczy¢ z celami zatozonymi na wstepie.
Dziatania indywidualne lub grupowe moga sie znaczaco réznic,
jesli chodzi o tres¢ lub tez podejscie do teorii lub sztuki, nauk
$cistych lub humanistycznych. Ponadto kolejno$¢ wykonywanych



czynnosci moze sie rozni¢ w zaleznosci od styldw uczenia sie pre-
ferowanych przez ucznidow.

4. Rozwiazywanie problemoéow

Uczniowie pracujg nad samodzielnie sformutowanymi zadaniami,
otrzymujac instruktaz od nauczyciela. W czasie pracy napotykaja na
szereg réznych problemoéw. Nauczyciele udzielaja uczniom informa-
Cji w sposéb dostosowany do ich potrzeb. Istnieja trzy rézne sposoby
podchodzenia do problemdw pojawiajacych sie w trakcie procesu
uczenia sie. Sposéb traktowania problemoéw zalezy od doswiadcze-
nia i osobowosci ucznia oraz typu wykonywanego zadania.

Mozliwe sposoby:

e buforowanie: uczniowie radza sobie z problemami bez inter-
wendji nauczyciela;

e informacja wyprzedzajaca: nauczyciel przewiduje potencjalne
problemy i poswieca im uwage, gdy sie pojawiaja;

e informacja zwrotna: pomysty ucznibw wymagaja modyfikacji;
nauczyciel zostawia im pole do eksperymentéw, a pdzniej prze-
kazuje informacje zwrotna.

Aby mie¢ pewnos$¢, ze uczniowie uporaja sie ze swoimi proble-
mami, nauczyciel musi nie tylko stworzy¢ warunki do osobistego
doswiadczenia problemoéw, ale takze w miare potrzeb udzieli¢
uczniom instruktazu.

W ramach instruktazu nalezy:

e stworzy¢ klimat bezpieczenstwa oraz dac czas na refleksje, od-
poczynek i samoocene;

e zwrdci¢ uwage na techniki wspoétpracy, zarzadzanie konfliktami
i ocene rowiesnicza;

e szczegdtowo objasni¢ metody rozwigzywania problemow;

e zapewnic szkolenie lub poinstruowac uczniéw odnosnie do nie-
zbednych umiejetnosci i wiedzy.

5. Demonstracja i ewaluacja

Uczniowie demonstruja, czego sie nauczyli dzieki zadaniu zwiaza-
nemu z dziedzictwem, oraz zastanawiaja sie nad przekrojowymi
kluczowymi kompetencjami, nad ktérymi pracowali. Odpowiadaja
na sformutowane przez siebie wczesniej pytania i pokazuja, jak
starali sie osiagnac zatozone cele. Demonstracja to nie to samo
co prezentacja. Uczniowie powinni mie¢ okazje zrobi¢ cos wiecej
niz tylko zaprezentowac swoéj wkitad w realizacje zadania. Kazdy
uczen musi zademonstrowac rézne rodzaje wiedzy, umiejetnosci
i podejs¢, ktdre wspolnie nabyta grupa, i zastanowic sie nad nimi.
Demonstracja moze kfas¢ nacisk na proces lub produkt i moze sie
odbywac na wiele réznych sposobéw. Ocenianie musi by¢ zatem
zréznicowane i odrebne dla kazdego ucznia. W kazdej fazie mozna

stosowac¢ odmienne metody ewaluacji, takie jak: wspdtocenianie
(przez nauczycieli i ucznidbw na ustalonych zasadach), samoocena
(przez ucznia) oraz ocena réwiesnicza (przez innych uczniéw).

Do struktury zaje¢ z wykorzystaniem kontrolowanego odkrywania
mozna podchodzi¢ elastycznie. Podziat na fazy nie musi by¢ zbyt
sztywny, liczba Sciezek, ¢wiczen i form oceniania moze by¢ zas
ograniczona w zaleznosci od grupy docelowej, zrodet, nauczycieli
i ram czasowych. Proponowana struktura stuzy jako zestaw su-
gestii dotyczacych tego, jak sprawi¢, by projekty zwigzane z dzie-
dzictwem skupiaty sie na uczniu oraz na nabywaniu kluczowych
kompetengji.

Etapy planowania projektu w ramach kontrolowanego
odkrywania w skrdcie:

(Na przyktad: Jaka role odegrali nasi dziadkowie czy inni krew-
ni w procesie demokratyzacji w latach 60.7?)

Metoda ktadzie nacisk na proces i metodologie gromadzenia
danych poprzez strukture i dobrze zaplanowane chwile refleksji.

1. Wybodr danego problemu, tematu, przypadku czy kwestii.

2. Zarys zagadnien z nim zwigzanych oraz zakres/typ tematu.

3. Wybor sposobu prezentacji lub zwrécenia uwagi na wy-
brany temat.

4. Wybor i organizacja zasobow.

5. Przygotowanie rozmaitych sugestii, by wesprze¢ uczniow
w decyzjach, ktére podejma.

6. Wybdr sposobow tworzenia grup.

7. Dobor wtasciwych metod szkolenia.

8. Wybor i zaplanowanie czasu i metod refleksji dla kazdej
z pieciu faz.

9. Decyzja odnosnie do standardéw dokonywania prezenta-
cji i oceny.

10. Organizacja ewaluacji projektu w ramach kontrolowanego

odkrywania.

UCZENIE SIE POPRZEZ DZIALANIE

Uczenie sie poprzez dziatanie to koncepcja majaca wiele obliczy.
Cho¢ termin ten pojawia sie w rozlicznych publikacjach, trudno
znalez¢ jednoznaczna definicje. Niemniej mozna pokrotce je scha-
rakteryzowac jako podejscie, w ktérym uczenie odbywa sie po-
przez robienie czego$. Co prawda i w innych metodologiach sa
¢wiczenia i czynnosci, ktére uczniowie musza wykonac i ktérych
muszg doswiadczy¢, ale czestokro¢ aktywnos¢ sprowadza sie do
poszukiwania wiadomosci, pisania dziennika i na koficu — wygto-
szenia prezentacji. Tymczasem w metodzie uczenia sie poprzez
dziatanie po prostu robi sie to, czego robienia chce sie nauczyc,
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az osiagnie sie odpowiedni poziom. | tak na przykfad, aby nauczy¢
sie realizowac filmy rysunkowe, uczniowie ¢wicza realizacje filmow
rysunkowych. Ucza sie wygtasza¢ przemdwienia, wygtaszajac prze-
mowienia. W procesie tym uczniowie najpierw sami wykonuja jakas
czynnos¢, a nastepnie snuja refleksje na jej temat. Jest to wiec bar-
dzo praktyczne doswiadczenie, chyba ze kompetencja, ktéra maja
rozwing¢, ma charakter typowo intelektualny — wéwczas jest to
¢wiczenie umystowe. Elementy uczenia sie poprzez dziatanie moz-
na odnalez¢ w projekcie Sladami Wojciecha i Aneri Weiss (s. 49).

Ogrodnik w Olargues (Zdjecie: Jaap van Lakerveld)

Etapy planowania uczenia sie poprzez dziatanie w skro-
cie (Na przyktad: Jak zatozyc i utrzymac ogréd warzywny,
aby przetrwac zime w zamku lub klasztorze?)

Metoda kfadzie nacisk na metodologie uczenia sie poprzez
dziatanie jako sprawnosci oraz na dziatanie jako doswiadczenie.

Okreslenie potrzeb edukacyjnych.
Omowienie zadania i niezbednych dziatan z uczniami.
Organizacja dziatan lub pomoc uczniom w organizacji.
Pomoc uczniom w rozdzieleniu i przydziale zadan.
Utatwianie zaangazowania sie w dang czynnos¢ (na przy-
ktad przetrwanie w zamku).

Przekazanie informacji zwrotnej i pomoc w refleksji, ewa-
luacji i podnoszeniu wynikéw.

7. Organizacja czasu na ewaluacje oraz polepszenie wybra-

nych strategii.

8. Pomoc uczniom w prezentacji wynikow nauki.

9. Ocena rezultatow i omowienie ich wartosci.
10. Dyskusja nad tym, jak dziata¢ nastepnym razem.

u b wWwN —
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UCZENIE SIE POPRZEZ WSPOLPRACE

W metodzie uczenia sie poprzez wspotprace ktadzie sie nacisk
na wspotdziatanie rozumiane zaréwno jako narzedzie, jak i jako
rezultat uczenia sie. Podejscie to wynika z konstruktywizmu spo-
tecznego. Ma oczywisty i logiczny wptyw na konstruowanie wie-
dzy, motywacje i nastawienie do uczenia sie, rozwdj sprawnosci
spotecznych i meta-poznanie. W uczeniu sie poprzez wspotprace
kluczowe jest zjawisko wspotzaleznosci miedzy uczniami, odpo-
wiedzialno$¢ jednostkowa i grupowa oraz bezposrednia interakcja
wewnatrz grupy. Uczenie sie poprzez wspotprace to specyficzny
typ nauki poprzez dziatanie, w ramach ktoérej uczestnicy ucza sie
skutecznie wspotpracowad, wspotdziatajgc. Dodatkowa wartosc tej
metodologii stanowi to, ze umozliwia uczniom wspodlne osiagnie-
cia, skutkiem czego indywidualne sukcesy tacza sie we wspolny
wynik zbiorowy, a réwnoczesnie wzrasta umiejetnos¢ wspotpra-
¢y. Metoda uczenia sie poprzez wspotprace zostata wykorzystana
w projektach St-Art (s. 95) i Mapowanie Gotkowic (s. 104).

Etapy przygotowania do uczenia sie poprzez wspofprace
(Na przyktad: Wspdlne przygotowanie uczty z okazji ko-
ronacji Karola Wielkiego.)
Metoda ktadzie nacisk na wspotdzia-
tanie rozumiane zaréwno jako narze-
dzie, jak i jako rezultat uczenia sie

1. Prezentacja tematu (pozywienie
i kultura w IX wieku).

2. Ocena indywidualnych i zbioro-
wych potrzeb edukacyjnych.

3. Dyskusja o potrzebach i ich wyrazne
sformutowanie.

4. Okreslenie kompetencji niezbednych do wspétpracy.

5. Ustalenie licznych zadan, ktére wymagaja wielu wspoétza-
leznych dziatan.

6. Udostepnienie zrodet (na przyktad kontaktu z ludzmi, ksia-
zek, przedmiotéw, sktadnikow, sprzetu).

7. Pomoc uczniom w wyborze produktu koncowego/rezultatu.

8. Pomoc merytoryczna w miare potrzeb.

9. Organizacja zewnetrznych form uznania.

0. Refleksja nad skutecznoscig wspotpracy i efektywnoscia
po przekroczeniu limitu czasu i pozniej.

Cesarz Karol Wielki



UCZENIE SlE W OPARCIU O DANY PROBLEM Etapy przygotowania do uczenia sie w oparciu o dany

problem
Metoda uczenia sie w oparciu o dany problem koncentruje sie na (Na przykiad: Restauracja, renowacja i ponowne oddanie
tresci i wewnetrznej spéjnosci. Problemy maja tu gtéwnie charak- do uzytku starych budynkow.)
ter instrumentalny. Metoda ta jest forma uczenia sie skupionego Metoda ktadzie nacisk na tres¢ i wewnetrzna spéjnos¢; proble-
na uczacym sie, ktorej centralnym punktem jest nabywanie wiedzy my maja tu gtéwnie charakter instrumentalny.
poprzez analizowanie problemoéw. Wiedza posiadana przez ucznia Kroki (Zdjecie: Jaap van Lakerveld)
jest fundamentem dalszej nauki. W ramach tej metody posiadajacy r

juz pewnga wiedze uczen odkrywa w niej braki, ktére musi wypet-
ni¢, aby rozwigzac dany problem lub go catkowicie zrozumiec.

W matych 6-12-osobowych grupach uczniowie wraz z nauczy-
cielem badaja rézne aspekty konkretnego problemu. Dokonuja
wstepnej analizy w oparciu o posiadang wiedze. Pytania wynika-
jace z analizy stanowia podstawe do sformutowania celéw samo-
dzielnej nauki. W przerwach miedzy zajeciami uczniowie pracuja
indywidualnie lub w grupach: czytaja i analizuja artykuty, ksigzki,
publikacje w internecie i tym podobne. W czasie kolejnych zajec
grupowych prezentuja wyniki swoich poszukiwan i omawiaja cele
nauki. W ten sposob sprawdzaja, czy potrafig lepiej zrozumiec
dany problem. Elementy tej metody zostaty wykorzystane w pro-
jekcie Program Studiéw Europejskich: Moja wizja dla Europy (s. 78).

Model metody uczenia sie w oparciu o dany problem, zwany
procedura osmiu krokdw jest nastepujacy:

1. Postawienie problemu wiazacego sie z potrzebami eduka-
Etap 1.  Wprowadzenie. cyjnymi uczniow.

Etap 2. Burza mdzgow.
Etap 3. Grupowanie pomystow. Udostepnienie procedury osmiu krokdw.

Etap 4. Okreslenie celow nauki. Umozliwienie uczniom zadawania przemyslanych pytan
Etap 5. Sformutowanie i przydzielenie zadar w ramach nauki. analitycznych.

Ogolny opis problemu.

bl

Etap 6. Samodzielne badania. 5. Stymulowanie burzy mézgéw wokét problemu.
Etap 7. Konstruowanie nowej wiedzy poprzez powtorke. 6. Pomoc uczniom w nazwaniu problemu.
Etap 8. Wyjasnienie i zastosowanie. 7. Pomoc uczniom w formutowaniu celéw nauki.
8. Utatwianie czynnosci badawczych, takich jak badania zza
biurka oraz inne sposoby zbierania informacji.
9. Omawianie wynikéw badan.

10. Ocena wynikéw nauki.
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3.1. Projekty Pilotazowe Aqueduct

Projekty pilotazowe zaprezentowane w tej czesci podrecznika sa probami wykorzystania opisanych w nim metod w praktyce. Przykfady
zawieraja elementy pieciu wymienionych w §2.3 metodologii nauczania w oparciu o kompetencje.

Grazgefliister (AT)

Szepty Grazu — W jaki sposob muzeum spra-
wia, ze dzieci czujg sie uczestnikami historii
miasta

l. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"- umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

i!" kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Odilien Institut to instytucja od ponad stu lat dziatajaca na rzecz
0s6b stabowidzacych i niewidzacych. Istniejgca na jej terenie szkota
od niedawna przyjmuje dzieci bez szczegdlnych potrzeb edukacyj-
nych, stajac sie dzieki temu instytucja integracyjna. Stadtmuseum
Graz to z kolei niewielkie muzeum lokalne, ktdre stara sie przycia-
gac zwiedzajacych z okolicy oraz gosci spoza kraju. Jego celem jest
uatrakcyjnienie posiadanych zbioréw, w szczegélnosci dla dzieci
z okolicy. Projekt pokazuje sposéb wspodtdziatania obu instytugji
przynoszacy im obustronne korzysci.

Program ksztatcenia trzeciej klasy w Austrii obejmuje nauczanie hi-
storii rodzinnego miasta uczniéw. W ramach projektu w przedsie-
wzieciu uczestniczy 21 dzieci w wieku 8-9 lat, uczniow trzeciej klasy
integracyjnej szkoty podstawowej, do ktorej uczeszcza troje dzieci
ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Opieke nad klasa spra-
wuje dwoje nauczycieli, w tym jeden bedacy specjalista w zakresie
nauczania oséb ze specjalnymi potrzebami. Wszyscy zostaja zapro-
szeni do wspdtpracy z muzeum miejskim (Stadtmuseum Graz) do
przygotowania nowej wystawy zatytutowanej Grazgeflister. Ucza
sie historii rodzinnego miasta w niekonwencjonalny sposéb — zdoby-
wajac wiedze o pracy muzeum i snujac rozwazania na temat swojej
wiasnej historii. Zachecani przez muzeum zbieraja pamiatki i dodaja
swoje opowiesci 0 wspodtczesnej historii Grazu. Niektérzy z nich sa
bardzo rozczarowani, gdy dowiaduja sie, ze na wystawe zostang wy-
brane tylko trzy przedmioty, ale to stymuluje ich przedsiebiorczos¢.

Musza sie porozumie¢ z nauczycielami, szkotg i muzeum w sprawie
stworzenia w szkole osobnej wystawy ztozonej z wszystkich zgroma-
dzonych przedmiotéw. Przygotowuija takze specjalng uroczystos¢ na
otwarcie wystawy i prezentuja ja publicznosci wraz z towarzyszacym
wystawie katalogiem. W przedsiewziecie s3 zaangazowane wszyst-
kie dzieci, kazde na swoim poziomie.

Il. Opis projektu

Poznanie wiasnego miasta jest gtbwnym punktem programu na-
uczania w szkole podstawowej w Grazu. Dos$wiadczenie poka-
zuje, ze dzieci wykazujg ogromne zainteresowanie wydarzeniami
z odlegtej przesztosci. Zazwyczaj stajg wowczas wobec skali czasu
siegajacej od poczatkdéw osadnictwa az po wyzwania towarzysza-
ce nowoczesnosci. Dzieci poznajg okolicznosci zatozenia i rozwoju
miasta, dzieki czemu bedg bardziej efektywnie podejmowac kolej-
ne dziatania.

W roku 2011 muzeum miejskie w Grazu organizuje specjalna wy-
stawe pod tytutem Szepty Grazu (Musée Sentimental) i w zwiazku
z tym poszukuje grupy ucznidéw z integracyjnej szkoty podstawo-
wej, z ktéra mogtoby wspodtpracowac. Celem muzeum jest wzbu-
dzenie zainteresowania praca muzeum wsréd dzieci. W trakcie
zaje¢ padna pytania o to, czym jest historia, jak zaplanowac wy-
stawe, jak zorganizowac ja tak, aby przyciggnac szeroka rzesze
zwiedzajacych, jak wybrac eksponaty, jak oprowadzi¢ przybytych
po muzeum.

Celem szkoty jest z kolei zapewnienie dzieciom bezposredniego
doswiadczenia, ktére umozliwi im zdobycie kluczowych kompe-
tencji w swoim wiasnym srodowisku kulturowym, a nie tylko wie-
dzy jako takiej. Zanim nastapi wizyta w muzeum, dzieci zapoznaja
sie ze znaczeniem terminu ,dziedzictwo kulturowe”. Smiate wy-
zwanie!? Czy dzieci w wieku 8-9 lat moga pojac te koncepcje?
Rozpoczynamy od definicji stowa ,, dziedzictwo"”. Sprébuijcie je zde-
finiowac, nie uzywajac tej frazy!

Mapa mysli na tablicy przedstawia:

* zwyczaje panujagce w réznych krajach, rézne uroczystosci, na
przyktad Swieto Dziekczynienia w USA;

* konkretne zdolnosci/umiejetnosci, na przyktad rysowanie: , Moj
tata umie tadnie rysowac, na pewno mam to po nim”;

e otrzymanie czegos, na przyktad po $mierci wujka;
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e otrzymanie czegos wartosciowego (w jezyku polskim istnieja
dwa stowa: ,spadek” i ,dziedzictwo”, w przeciwienstwie do
niemieckiego, gdzie oba pojecia sa wyrazane za pomoca tego
samego stowa).

¢ Podobnie jest rozpisywane okreslenie , dziedzictwo kulturowe”.

Przedmioty osobiste przyniesione przez dzieci (Zdjecie: Karin Kubec)

Po tym etapie dzieci zostajg zaproszone do szczegdtowego zwie-
dzania muzeum. Poznaja historie réznych przedmiotéw i stysza nie-
zwykte opowiesci o historii miasta. Wybieraja kartke z fotografig
muzeum, po czym, podzielone na cztery grupy, otrzymuja zada-
nie znalezienia na terenie muzeum jakiego$ obiektu. Oczywiscie
wszystkie te przedmioty w pewien sposdéb wigza sie z historig mia-
sta. Gtéwna atrakcja staje sie sala, w ktérej na podtodze lezy stoma,
a w gablocie jest eksponowana koszula pokryta krwig. Dzieci sq
bardzo podekscytowane i pytaja: ,Co ta koszula ma wspdlnego
z Grazem?"”. Dowiaduja sie, ze bratanek cesarza Franciszka Jozefa,
Franciszek Ferdynand, urodzit sie wtasnie w Grazu. Podczas porodu
ulice przykryto warstwa stomy, aby hatas nie przeszkadzat rodzace;.
W 1914 roku Franciszek Ferdynand, wéwczas juz nastepca tronu,
zostat zastrzelony w Sarajewie — stad poplamiona krwia koszula.
Jego Smier¢ stata sie bezposredniag przyczyna wybuchu pierwszej
wojny swiatowej. W taki sposéb niewielkie wydarzenia moga
ksztattowac , wielka historie!”

W kolejnym tygodniu nauczyciele opowiadajg dzieciom o swoim
wiasnym dziecinstwie i pokazujg im rodzinne pamiatki. Z kolei dzie-
ci wybieraja przedmioty zwiazane z rodzinng historig i przynosza je
w ramach tak zwanego dnia muzealnego, opisuja je lub doktadaja
swoje opowiesci do historii miasta. Edukator muzealny przycho-
dzi z wizyta do szkoty i pomaga utozy¢ poszczegdlne przedmioty
w porzadku alfabetycznym (zargon muzealny).

Podejscie to spetnia wymogi Musée Sentimental autorstwa Daniela
Spoerriego. Eksponaty oraz historie przedstawiane w muzeum mu-
sz3 spetnia¢ wymog autentycznosci, dzieci, po zagtosowaniu na trzy
przedmioty, musza zaakceptowac wyboér dokonany przez muzeum.
Jak sie okazuije, jest to dla nich bardzo trudne: uczniowie nalegaja,

aby przenies¢ do muzeum przedmioty
przyniesione przez wszystkie dzieci. ,To
niesprawiedliwe” — moéwia — ,wybrali-
$my nasze przedmioty na prézno” — te
i podobne wypowiedzi $wiadcza o ich
frustracji. Nastepnego dnia w trakcie
dyskusji dzieci snuja refleksje na temat
pracy muzeum, daja wyraz niezadowole-
niu i wysuwaja propozycje, jak rozwigzac
ten problem. A rozwigzanie znajduje sie
szybko. Zatozg osobne muzeum w szko-
le i poprosza ,, duze muzeum” o pomoc.

Zdjecie slubne
(Zdjecie: Karin Kubec)

W trzecim i ostatnim etapie dzieci za-
bierajg wybrane przedmioty do mu-
zeum. Zaczynaja sie negocjacje. Przedstawiciel klasy pyta najpierw
edukatora muzealnego o sytuacje finansowa muzeum i wyjasnia,
skad wziat sie pomyst otwarcia wtasnej wystawy. Udaje sie zdoby¢
wsparcie ze strony muzeum i tym sposobem uprzednie rozcza-
rowanie znika. Dzieci wystawiaja swoje przedmioty w ,gablocie
zwiedzajacego”, a po ponownym uwaznym obejrzeniu ekspozycji
wychodza z muzeum z gtowa petna pomystow odnosnie do przy-
sztych dziatan. Czas zacza¢ prace nad wtasnag wystawa. Uczniowie
spisuja ,,swoje historie” i tworza z nich zbiér bedacy doktadnym
odwzorowaniem katalogu muzeum. W ramach specjalnej nagrody
zostaje on umieszczony zarbwno na wystawie w szkole, jak i w mu-
zeum; ksztatt i format odpowiadaja profesjonalnemu katalogowi.
Nastepnie w wyznaczonym dniu w szkole jest organizowana spe-
cjalna uroczystos¢, w czasie ktoérej dzieci dumnie prezentuja rodzi-
com i zgromadzonym gosciom swoje muzeum i plan wspotpracy
z muzeum miejskim. Uczniowie pisza potem ,artykuty do prasy”
o wystawie, co pokazuje, jak bardzo sa dumni ze swoich osiggniec.

Dzieci ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi byty wiaczone
w proces na kazdym jego etapie. Przynosity z sobg przedmioty na
wystawe, pisaty swoje historie z pomoca nauczycieli i uczestniczyty
we wszystkich wydarzeniach.

Wspotpraca z muzeum bedzie kontynuowana w przysztym roku.

Ill. Kontakt

Private Volksschule Odilien
Karin Kubec

Adres: LeonhardstraBe 130
8010 Graz

Austria

E-Mail: karin.kubec@tele2.at



Kluczowe kompetencje i muzeum kluczy (AT)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spofeczne i obywatelskie

4 $wiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Szkota KLEX znajduje sie w Austrii w miescie Graz. Jest to nie-
dawno zatozona szkota o profilu ogdlnym, ksztatcaca uczniow
w wieku 10-14 lat na podstawie zreformowanych koncepgji
pedagogicznych. Niedaleko znajduje sie prywatne muzeum:
Muzeum Zamkoéw i Kluczy z Kolekcji Hannsa Schella. Mozna
tu znalez¢ duzy zbiér kluczy, zamkéw i przedmiotéow wyko-
nanych z zeliwa pochodzacych z réznych okresow i kultur.
Wspotpraca miedzy szkota a muzeum obraca sie wokot kwe-
stii, dlaczego ludzie chronig to, co posiadaja i jak to robia.
A takze jakie skarby znajduja sie w naszych zbiorach, w jezyku
i rodzinie, jak réwniez jakie skarby zdaniem uczniéw warto
chronic.

W ramach projektu dwie 42-osobowe grupy 10-latkéw o réznym
poziomie umiejetnosci, pochodzacych z odmiennych $rodowisk
spotecznych i kulturalnych, oraz czterech nauczycieli wspotpraco-
wato z muzealnikami i teatrologiem z gtéwnego teatru w Grazu.
Uczniowie podazali tropem fabuty basni braci Grimm Zfoty klucz.
Odgrywali scenki, sporzadzali pudetka ze skarbami, a na koniec
przygotowywali wtasna wystawe prezentujacg skarby, ktdre wy-
brali wczesniej w muzeum, oraz skarby rodzinne. W ten sposéb
stworzyli wfasne muzeum. Niektoére przedmioty wykorzystane
w projekcie zostaty pozniej wybrane przez miejscowe muzeum na
wystawe Grazgeflister (Szepty Grazu).

Il. Opis projektu

Misja szkoty KLEX podkresla role nauczania kluczowych kompe-
tencji. Od poczatku nauki w szkole dzieci sg zachecane do sa-
modzielnych poszukiwan i prezentacji zgromadzonych informacji.
Do tematyki lekcji z jezyka niemieckiego, historii, biologii i nauk
Scistych stosuje sie podejscie interdyscyplinarne, a ich wspdl-
nym celem jest nabywanie przez uczniéw kompetencji. Projekt
uwzgledniat wspotdziatanie w zakresie historii, jezyka niemieckie-
go, wychowania technicznego oraz plastyki.

Jednym z celéw nauczycieli jest blizsze poznanie ucznidw, ucznio-
wie za$ maja okazje dzieli¢ sie pomystami i opowiesciami. W cen-
trum uwagi znajdowaly sie nastepujace kwestie: Jakie dziedzictwo
kulturowe warto chroni¢ zdaniem dzieci? Jakie rzeczy sa cenione
w rodzinach i jakie sie o nich opowiada historie? Jak zapoczatko-
wac jakis wyjatkowy zwyczaj, na przyktad zbieranie rzeczy codzien-
nego uzytku, takich jak klucze i zamki? Dlaczego jest tyle roznych
rodzajow kluczy i pudetek na skarby? Jak skonstruowac prosty
zamek i jak poztoci¢ klucz? Jak gromadzi¢ informacje i wykorzy-
stywac je w taki sposdb, by inni ludzie mogli z nich skorzysta¢?
| wreszcie, czy do szczescia potrzebny nam ztoty klucz otwierajacy
wszystkie drzwi czy tez taki klucz tkwi w kazdym z nas?

Projekt zaczyna sie od oceny kluczowych kompetencji uczniow
w rozumieniu programu Aqueduct w postaci mapy mentalnej.
Nastepnie zostaje wprowadzona fabuta: dzieci stuchaja basni braci
Grimm Zfoty klucz, ktdéra zostata zaadaptowana w taki sposéb, ze
pojawiaja sie w niej poszczegdlne dziaty muzeum. Uczniowie iden-
tyfikuja sie z jednym z bohateréw, rozbudowujg swoje role przy
pomocy teatrologa i odgrywaja rézne scenki z basni z uzyciem kil-
ku przedmiotow i kostiumow. W niektérych momentach jest ogta-
szana przerwa i dzieci zapisuja pytania, na ktore chciatyby pdzniej
znalez¢ odpowiedZ w muzeum.

W muzeum kluczy (Zdjecie: Andrea Wagner)

Na zakonczenie obie grupy wyruszaja do muzeum. Najpierw wspol-
nie uczestnicza w zwiedzaniu grupowym z przewodnikiem. Potem
maja czas na witasne poszukiwania z pomocag przewodnikow po
muzeum oraz odwotujac sie do wystawy. Dzieci fotografuja naj-
ciekawsze obiekty i wybieraja jeden z nich do opisu we wiasnej
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wystawie koncowej. Po powrocie do szkoty korzystaja z notatek
i prowadza dalsze poszukiwania w ksigzkach i w Internecie. Na lek-
cji wychowania technicznego wymyslaja wtasne sposoby chowania
skarbéw i konstruujg zamki lub ukryte szufladki w pudetkach na
skarby. Na lekcji plastyki ucza sie poztacania kluczy i sporzadzaja
dla siebie skrzynke na skarby ze ztoconym kluczem.

Konstruowanie pudetka na skarby (Zdjecie: Andrea Wagner)

Cate dziedzictwo kulturowe (nie tylko klucze) jest traktowane
jako wazny temat. Co oznacza termin ,dziedzictwo kulturowe”?
Uczniowie odpowiadaja, ze sa to opowiesci, legendy, zwroty
i przedmioty przekazywane z pokolenia na pokolenie. Dzieci roz-
mawiaja z rodzicami i dziadkami o skarbach rodzinnych i wybieraja
jeden z nich — ten, ktéry chca opisac i pokazac¢ innym. Obiekty
sa sfotografowane i dzieci opowiadaja swoje historie. Dzieki
temu dziedzictwo kulturowe staje sie takze tematem do rozmowy
w domu. Po poszukiwaniach zostaje przygotowana wielka wysta-
wa, obejmujaca zdjecia i wyniki poszukiwan w muzeum, jak réw-
niez pamiatki rodzinne oraz pudetka na skarby i ztocone klucze
wykonane przez dzieci.

Wystawa uczniow zatytutowana Muzeum KLEX jest podzielona
na cztery czesci. Pierwsza ukazuje zdjecia i opisy najciekawszych
obiektow z Kolekcji Hannsa Schella, instytucji partnerskiej zajmuja-
cej sie dziedzictwem kulturowym. W drugiej sa eksponowane pu-
detka i klucze wykonane przez dzieci. Trzecia czes¢ stanowia zto-
cone klucze, jednak najciekawszy dla wszystkich jest dziat czwarty,

prezentujacy rodzinne skarby i opowiesci, ktérymi uczniowie moga
sie podzieli¢ ze zwiedzajacymi. Dzieci sa szczegdlnie dumne, ze
muzeum miejskie (Graz Stadtmuseum) wybrato niektoére z ich pa-
migtek rodzinnych oraz opowiesci do eksponowania na wystawie
zatytutowanej Szepty Grazu.

W fazie koncowej refleksji uczniowie odpowiadajg na pytania: Czy
nasze kluczowe kompetencje wzrosty i czy mozemy to pokazac na
mapie mentalnej? Czego dowiedzielismy sie o kluczach i zamkach,
a — Co najwazniejsze — jakie sa klucze do szczescia, jak mozna zna-
lez¢ szczescie w zyciu i jakich kompetencji potrzeba, by to osia-
gnac?

W opinii dzieci stworzenie muzeum z wiasnych przedmiotow
i poszukiwanie rodzinnych skarbdw i opowiesci byto ciekawym
doswiadczeniem. Wiele z nich przyjdzie ponownie do muzeum,
aby spedzi¢ tam wiecej czasu i znalez¢ odpowiedzi na nurtujace je
pytania oraz by zwiedzi¢ pozostate dziaty muzeum. Na nauczycie-
lach tworzacych zespét projektu duze wrazenie wywarly ciekawe
pytania zadawane przez dzieci, jak réwniez ich twdrcze sposoby
konstruowania pudetek na skarby, a takze wiedza o dziedzictwie
kulturowym, jaka zaprezentowaty.

Pomyst na sprowadzenie muzeum do szkoty bedzie jeszcze szerzej
wykorzystywany. Projekt najwyrazniej zwiekszyt zainteresowanie
wizyta w muzeum i polepszyt kompetencje ucznidw. W ramach ko-
lejnego projektu jest planowana wizyta w kuzni lub w sejfie banko-
wym, aby dzieci dowiedziaty sie wiecej o roznorodnych technikach
zabezpieczen.

I1l. Kontakt

KLEX

MMag. Andrea Wagner

Adres: BG/BRG Klusemannstrasse Extern KLEX
Marschallgasse 19-21

A-8020 Graz

Austria

E-mail: office@klex.co.at

Strona internetowa: www.klex.co.at



Szkota w czasie wojny — Heilig Hart Heverlee (BE)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnos¢ uczenia sie

4 przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
4 Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Heilig Hart Heverlee to bardzo duza stara szkota w poblizu mia-
sta Louvain w Belgii. Na jej pieknym zielonym terenie ucza sie
dzieci i mtodziez w wieku od 2,5 roku do 18 lat. Funkcjonuja tam
dwa instytuty Uniwersytetu KHLeuven.

Projekt Szkofa w czasie wojny koncentruje sie na szczegdlnie in-
teresujgcym okresie w historii szkoty Heilig Hart Heverlee: dru-
giej wojnie Swiatowej. W owym czasie zycie uczniow byto prze-
petnione lekiem i groza. Chrzczono i ukrywano tam zydowskie
dziewczynki, czesto brakowato zywnosci, spadaty bomby, a ro-
dzice zostawiali dzieci w internacie na kilka miesiecy, nie majac
od nich zadnych wiadomosci. Po wyzwoleniu szkoty pojawito sie
nowe wyzwanie. Armia brytyjska urzadzita w budynkach szkol-
nych szpital wojskowy na prawie 2000 t6zek. Skutkiem tego tuz
obok szkoty powstat duzy cmentarz wojskowy. Obecnie odwie-
dzaja to miejsce i ¢wicza tam uczniowie, nie majac pojecia, jak
i kiedy pojawity sie groby, ani kto kiedys$ korzystat z budynkow
szkolnych. Dlatego wiasnie zrealizowano projekt z udziatem
50 ucznidw w wieku 12 lat uczeszczajacych do pierwszej klasy
szkoty sredniej.

W ramach projektu nawiazywano do kilku réznych typow dzie-
dzictwa kulturalnego. Uczniowie oczywiscie zwiedzili cmentarz
i mieli okazje spotka¢ swiadka wydarzen. Przeszukiwali auten-
tyczne dokumenty i stare gazety. Winda do transportu t6zek
zostata ozdobiona plakatem. Uczniowie ogladali filmy, czytali
ksigzki i teksty sztuk taczace sie z tematem. Grupa ucznidéw re-
konstruujacych historie sprowadzita do szkoty lekarstwa, tézka,
mundury, prawdziwy amerykanski ambulans, jeepa i inne auten-
tyczne przedmioty z tego okresu. Pojawito sie wiele rozmaitych
materiatéw i zadan. Na kazdym etapie uczniowie mieli wybor, co
chca zbadac lub stworzy¢.

Il. Opis projektu

Realizacja projektu byta mozliwa dzieki wspoétpracy kilkorga lu-
dzi i organizacji. Pracami kierowata opiekunka merytoryczna Ria
Christens, ktéra odpowiada za archiwum szkolne i zakon siéstr
brygidek. Skontaktowata sie z grupa rekonstruujgca wydarzenia
historyczne The Patton Drivers, Leuven Centraal. Pomocg stuzyto
jej dwoch studentow z Instytutu Ksztatcenia Nauczycieli i dwoch
nauczycieli. Koncepcje opracowat partner Aqueductu KHLeuven.
Projekt realizowano w pieciu etapach.

W pierwszym etapie — w fazie motywacyjnej — uczniowie zostali
skonfrontowani z czyms niezwyktym. Na boisku pojawity sie niespo-
dziewanie stary wojskowy jeep i ambulans wojskowy. Natychmiast
padty pytania: Co to? Dlaczego? Jak? Uczniowie zostali podzieleni
na grupy czteroosobowe i po krotkim wprowadzeniu napisali, co
chcieliby wiedzie¢ na temat wojny. Zadawali pytania takie jak: Co
jedli Zzotnierze? W jaki sposéb zaangazowane byty kobiety? Czy
lekcje byty wtedy trudne? Czy byto duzo bomb? Gdzie ukrywano
zydowskie dziewczynki? Skad byto wiadomo, gdzie sa ranni zot-
nierze?

W drugiej fazie uczniowie otrzymywali informacje na cztery pod-
tematy (zorganizowane w cztery trasy) i zaznajamiali sie z dzie-
dzictwem kulturowym szkoty. Uczerh mogt wybrac dwie z czte-
rech dostepnych tras. Kazda z nich obejmowata rézne czynnosci,
na przyktad pisanie tekstow, wyznaczanie sobie celdéw, sporza-
dzanie profili, improwizacje, prace z tekstami teatralnymi, ana-
lize dokumentéw. Uczniowie mogli sami okresli¢ stopien swojej
LSswobody nauki”. Wprawdzie instruktorzy podawali im mozli-
wosci, metody, materiaty i zadania, lecz to uczniowie mogli wy-
brac trase. Jedng trasa w tym samym czasie mogt podazac tylko
jeden uczestnik.

W obrebie pierwszej trasy uczniowie zwiedzali szpital przygotowa-
ny przez grupe rekonstruujgca. Ustyszeli opowiesci o operacjach,
lekach, zyciu i smierci oraz wspomnienia 19-letniego pilota, Otto
Carbonego, ktéry byt leczony w szpitalu.

Druga trasa przebiegata przez archiwum szkoty, gdzie uczniowie
odbyli rozmowe z emerytowana zakonnica-nauczycielka, ktoéra
opowiadata im o zyciu szkoty w czasie wojny. Przesledzili takze hi-
storie jednego przedmiotu i zapisy archiwalne o zapasach w piwni-
cach, wiazace sie z roznymi podtematami. Byty to: Niemiecki wrdg,
Szpital wojskowy, Odzywianie i racjonowanie zywnosci, Szkofa
i nauka, Bombardowania oraz Transport i komunikaga. taczac
elementy dziedzictwa materialnego i niematerialnego, konkretne
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Grupa rekonstruujaca historie The Patton Drivers Leuven Centraal zrekonstruowafta
w szkole szpital z czasow wojny (Zdjecie: Evy De Brier)

kwestie stawaty sie bardziej przekonujace, gdyz miaty zwiazek
z prawdziwa historia.

Trzecia trasa obejmowata zwiedzanie miejscowego cmentarza.
Uczniowie mieli wykonac¢ kilka zadan: rozszyfrowac¢ symbole
na grobach, przeczytac i opowiedzie¢ historie z zycia zotnierzy,
historie o lekach, pilotach i inzynierach, poszuka¢ danych, ta-
kich jak wiek chorego w chwili $mierci, pte¢, wyznanie i naro-
dowosc. Robiac to, uczniowie uswiadamiali sobie, ze pochowa-
ni tu mezczyzni i kobiety walczyli zazwyczaj w obrebie miasta
Louvain lub w okolicy. Uczniom zwrécono uwage, by okazywali
szacunek na cmentarzu, gdyz pochowani tu zgineli, by oni mo-
gli teraz zy¢ w pokoju i harmonii.

Czwarta trasa rozpoczynata sie od opowiesci o zydowskiej
dziewczynce, ktora ukrywano w szkole i ktéra musiata sie wyrzec
swojego imienia, religii i tozsamosci. Empatie w uczniach wzbu-
dzaty filmy, powiesci i liczne rozmowy. Dyskutowali o auten-
tycznych dokumentach: korespondencji z dziewczynka i szkota
oraz o sfatszowanym $wiadectwie chrztu. PéZniej obejrzeli film
zatytutowany Au revoir les enfants o zydowskim dziecku, ktére
ukrywano we francuskiej szkole z internatem. Zobaczylismy, jak
szkota radzita sobie z niezapowiedzianymi nalotami Gestapo.
Na zakonczenie uczniowie przeczytali rozdziaty ksiazek
poswieconych tematowi i oméwili odpowiedzi na pytania ta-
kie jak: Kto jest gtéwnym bohaterem? Co on(-a) zrobit(-a)? Czy
pamietasz historie tej osoby? Co czujesz, gdy czytasz te opo-
wiesc? Dzieci wykazywaty ogromne zainteresowanie. Zadawaty
wiele pytan i koniecznie chciaty zobaczy¢ dalsza czes¢ filmu.

Po zakonczeniu tego etapu nadszedt czas na refleksje.
Uczniowie wrécili do swoich pierwotnych grup. Opowiadali

sobie nawzajem o swoich przezyciach. Spisali, co ich szczegdl-
nie uderzyto: , Wyrzucali ludzi z samolotu”, , Zycie zotierza to
nie zabawa"”, ,Strasznie duzo tych staroci w naszej szkole”,
.Dzieci nic nie wiedziaty o rodzicach”, ,W tamtych czasach,
bedac Zydem, zyto sie caty czas w leku”, ,,W naszych klasach
umierali ludzie!”.

Potem uczniowie mieli sie zastanowi¢, jakie jest ich podejscie
do wielu spraw. Uktadali metafory wyrazajace sposdb wspot-
pracy, na przyktad ,Jestem jak kapitan, lubie wydawac rozka-
zy"” albo ,Jestem jak rodlinka, cichy i nieSmiaty. Moze powinie-
nem mowi¢ wiecej” czy tez ,Jestem jak zaba, lubie gadac¢” lub
.Jestem jak wiatr, czasem cichy, czasem gtosny”. Zastanawiali
sie takze, w jaki sposdb przejmowali inicjatywe i zapisywali, co
lubia robi¢ i dlaczego. Na przyktad: , Lubie Spiewac, bo to mnie
relaksuje” albo , Lubie gra¢ w pitke, bo strzelenie gola daje mi
kopa”. Nastepnie musieli zdecydowa¢, nad czym chcieliby pra-
cowac po potudniu, by przygotowac wielostronna prezentacje
catej grupy.

W czwartym etapie cata grupa wspotpracowata przy przygo-
towaniu owej wielostronnej prezentacji. Cze$¢ uczniow zajeta
sie konstruowaniem interaktywnej wystawy. Inni przygotowy-
wali wystep teatralny. Mogli takze ugotowac typowe wojen-
ne dania. Na zakonczenie odbyta sie sesja Filozofia z dziecmi,
w czasie ktorej omawiano przyczyny wojny oraz postepowanie
w czasie wojny i pokoju. Aby przygotowac wystawe, ucznio-
wie przynosili przedmioty z archiwum i umieszczali je na sto-
tach. Rozmawiali za posrednictwem Skype’a z amerykanskim
weteranem wojny, Otto Carbonem, ktéry w walce odnidst po-
wazne obrazenia i byt leczony w szpitalu zatozonym w szkole.
Przeszukiwali zasoby internetu i sporzadzali biografie zotnierzy
pochowanych na pobliskim cmentarzu wojskowym.

Przy wejsciach do klas umiescili tabliczki z informacja, jaka
funkcje petnity poszczegdlne klasy w czasie wojny. Uczniowie
spedzili nieco czasu w dawnej sali lekcyjnej i dzieki lekturze
autentycznych tekstéw z archiwum dowiedzieli sie, jak bardzo
nauka w czasie wojny réznita sie od wspdtczesnej. Pisali ko-
mentarze na duzych planszach historycznych umieszczonych na
oryginalnej windzie wojskowej. W fazie prezentacji oprowadzili
swoich kolegdéw po przygotowanej wystawie.

W miedzyczasie inna grupa zajmowata sie poréwnywaniem
wspotczesnych zwyczajow zywieniowych z menu okresu woj-
ny. Czytano stare ksiazki kucharskie, plakaty z ogtoszeniami
0 racjonowaniu zywnosci i odtwarzano ceny, okreslano rodzaje
i wartos¢ odzywcza pozywienia. Nastepnie sporzadzono typo-
we menu: ziemniaki w mundurkach z pasztetowa i wojennym
marcepanem.



Uczniowie przygotowuja typowe
menu z czasu wojny: ziemniaki

w mundurkach z pasztetowa i wo-
jennym marcepanem i porownuja je
z wilasnymi nawykami zywieniowymi.
(Zdjecie: Evy de Brier)

W tym samym czasie grupa
filozofow dyskutowata o skut-
kach wojny. Zaczeli od sceny
z filmu Pokuta, ktora wywota-
ta wsrod nich zywy oddzwiek.
Byli wstrzasnieci olbrzymim
wptywem, jaki wywarta dru-
ga wojna $wiatowa na zycie
wielu ludzi. Przedyskutowali
to, przytaczajac kilka dobrych przyktadéw i doszli do konkluzji.
Uczniowie mito reagowali na uwagi innych. Rzeczywiscie stuchali
sie nawzajem, co byto jednym z gtéwnych celéw zadania. Nastepnie
mieli okazje wyrazi¢ odczucia i emocje poprzez malarstwo. Mogli
namalowac, co tylko im przyszto do gtowy, i w rezultacie powstato
kilka ciekawych prac. Na koniec kazdy z uczniéw otrzymat dwa
elementy uktadanki, a ich zadaniem byto ztozy¢ je w cato$¢. Po po-
tozeniu swojego kawatka kazdy musiat wyrazi¢ opinie o catej sesji.

W trakcie czwartej sesji uczniowie przygotowywali wystep teatral-
ny. Po burzy mézgoéw zaczat sie etap, podczas ktérego poruszali
sie i zachowywali jak Zotnierze, dyskutowali o wspotpracy i swoich
reakcjach, czytali adaptacje, teatralne powiesci, wiersze, miedzy in-
nymi Bertolda Brechta oraz wybrane rozdziaty z pamietnikéw Anny
Frank. W matych grupach przygotowywali scenke. Kazdy uczen
mogt wybrac prace albo nad okreslonymi bohaterami i temata-
mi, albo z tekstem pisanym. Wiekszos¢ wybrata prace z tekstem.
Wszystkie scenki potaczono w catos¢ w podzielonych przerwami
czesciach.

W piatej fazie uczniowie prezentowali wyniki prac pozostatym
grupom. Nastepnie oceniali swoje postepy pod katem kluczowych
kompetencji projektu Aqueduct. Nad ktorymi kompetencjami pra-
cowali? Co mogliby zrobic¢ lepiej? Pisali na przykfad: , Musielismy
sporo pracowac razem, to byta fajna zabawa i dobrze nam poszto”,
. Pracowatem nad rozwinieciem inicjatywnosci, nad innymi rzecza-
mi mniej, bo nie miatem tylu pomystéw”, ,Nie pracowatem nad
umiejetnoscig uczenia sie, bo mi sie to znudzito”, ,Okazywatem
szacunek dla materiatu i ludzi”, ,,Duzo juz wiem o historii i kultu-
rze, wiec nie musiatem nad tym pracowac”.

Byt to rozbudowany projekt, cho¢ pracowalismy zaledwie z dwie-
ma z 20 klas pierwszych szkoty sredniej. Trudno bytoby obja¢ pro-
jektem cata szkote, nawet z pomoca kilku nauczycieli z zewnatrz.
W tym roku projekt byt dodatkiem do programu nauczania, nie-
tatwo wiaczy¢ poruszane w nim kwestie do regularnych zajec.

Niemniej KHLeuven pragnie kontynuowac te owocna wspotprace
ze szkotg w przysztym roku akademickim.

Ill. Kontakt

Cultureel Erfgoed Zusters Annuntiaten

Ria Christens

Adres: Naamsesteenweg 355

3001 Heverlee

Belgium

E-mail: archief.annunciaten@scarlet.be

Strona internetowa:
http://home.scarlet.be/~jg074467/Archiefnl.htm

Heilig Hart Heverlee

Sonia Crabbé (dyrektor klas pierwszych)

Adres: Naamsesteenweg 355

3001 Heverlee

Belgium

E-mail: sonia.crabbe@hhh.ksleuven.be

Strona internetowa: http://www.heilighartheverlee.be/

KHLeuven

Leen Alaerts

Jasper Van Vlasselaer, Jasper Peeters (studenci)
Adres: Naamsesteenweg 355

3001 Heverlee

Belgium

E-mail: leen.alaerts@khleuven.be

Strona internetowa: http://www.khleuven.be/

Grupa rekonstruujaca

Patton Drivers Leuven Centraal

E-mail: info@leuvencentraal.com

Strona internetowa: http://www.leuvencentraal.com/
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Mater Dei: Ubogie otoczenie szkoty wzbogaca sie pod
wzgledem historycznym i kulturowym (BE)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"' umiejetnos¢ uczenia sie

4 przedsigbiorczos¢

{ “kompetencje spoteczne i obywatelskie
{ Swiadomosc i ekspresja kulturowa

W ramach projektu studenci i wyktadowca z Instytutu
Ksztatcenia Nauczycieli KHLeuven w Belgii, nauczyciele i dy-
rektor Mater Dei, szkoty $redniej zlokalizowanej w centrum
miasta Leuven, oraz asystenci edukacyjni z instytucji zajmujacej
sie dziedzictwem kulturowym Erfgoedcel Leuven przygotowa-
li dwudniowe zwiedzanie sasiedztwa szkoty Mater Dei. Grupa
piec¢dziesieciu 14-latkow z réznych srodowisk etnicznych miata
za zadanie zebrac informacje o potrzebach kulturalnych, mozli-
wosciach i troskach zamieszkatej tam spotecznosci w celu przy-
gotowania rekomendacji skierowanych do wiceprezydent do
spraw kultury miasta Leuven.

W ramach projektu uczniowie:

® ucza sie o roznych aspektach dziedzictwa kulturowego i historii
znanego im otoczenia szkoty;

ucza sie wspotpracowac;

ucza sie podejmowac inicjatywe;

rozwijaja $wiadomos¢;

ksztattuja umiejetnosci obywatelskie;

rozwijaja umiejetnosc uczenia sie.

Il. Opis projektu

Szkota Mater Dei znajduje sie w parafii Swietego Jakuba, jednej
z najstarszych parafii w miescie Leuven. Poczatkowo miescita
sie w ubogiej dzielnicy, a jej uczniowie pochodzili z dos¢ bied-
nych rodzin z klasy robotniczej. Blisko szkoty znajduja sie waz-
ne budynki i miejsca o charakterze kulturalnym, historycznym
i naukowym. Uczniowie dowiaduja sie o niektérych aspektach
zycia szkoty i jej otoczenia z opowiesci, dokumentéw, map czy
tez poprzez odgrywanie rol. Centralny motyw dwudniowego
przedsiewziecia stanowi historia szkoty i parafii.

Projekt rozpoczyna sie od wprowadzenia na temat parafii Swietego
Jakuba, szkoty i ubdstwa jako takiego. Zadanie polega na zgroma-
dzeniu rad dla prezydenta i wiceprezydent do spraw kultury. Co
jest potrzebne, aby zy¢ w parafii Swietego Jakuba?”, ,Jak umie-
$ci¢ parafie na mapie kulturalnej miasta?”, ,Jakie sa mocne strony
tej okolicy i jej mieszkancéw?” — to kluczowe pytania, na ktore
musza odpowiedzie¢ uczniowie. Aby tego dokona¢, zaczynaja od
fazy prezentadji informacji podawanych w ustalonej kolejnosci. Sa
podzieleni na trzy grupy. Na kazdej lekcji dowiaduja sie o kolejnym
aspekcie dziedzictwa kulturowego w otoczeniu szkoty. Uczniowie
podazaja wszystkimi trasami, ale w réznej kolejnosci.

Najpierw analizujg historyczne wydarzenia na ulicach, uczestniczac
w grze miejskiej. Przegladajac dostepne zdjecia, dowiaduja sie, ja-
kie byly najciekawsze miejsca w parafii Swietego Jakuba w 1900
roku. Uczniowie musza zlokalizowaé pokazane na zdjeciu budynki,
pomniki i tablice informacyjne. W miejscach tych zaprezentowano
dokumenty ukazujace wyglad placu sprzed 100 lat. W trakcie ¢wi-
czenia pojawia sie wiele pytan.

Uczniowie udaja sie do starego kosciota Swietego Jakuba. Kosciét
jest zamkniety dla zwiedzajacych z powodu ztego stanu technicz-
nego, dzieci znajduja sie w zrujnowanej przestrzeni. Poznaja histo-
rie budynku i obrzedy religijne w parafii w 1900 roku. Informacje
o historii kosciota wywieszone sg na pieciu tablicach podzielonych

W starym kosciele Swietego Jakuba uczniowie stuchaja opowiesci i poszukuja in-
formacji na tablicach ogfoszen. Kosciot jest zazwyczaj zamkniety dla publicznosci.
Surowe wnetrze robi na nich duze wrazenie. (Zdjecie: Tiny 't Seyen)



tematycznie na kilka czesci. Obejmuja one historie mitycznego
sakramentu, konstrukcje i architekture kosciota, stynne procesje
z dawnych lat. Z pomoca tablic uczniowie rozwiazuja quiz w ma-
tych grupach. Bardzo im sie podoba wizyta w ,, mitycznym” koscie-
le, rzadko otwieranym dla zwiedzajacych.

Na zakoriczenie uczniowie wystuchuja opowiesci w ogrodzie bota-
nicznym znajdujgcym sie za szkota. Ogrod botaniczny juz od wielu
lat nalezy do Uniwersytetu Leuven i stynie z badan eksperymen-
talnych nad roslinami oraz z pieknego parku. Uczniowie szukaja
roslin uzywanych dawniej w badaniach naukowych. Jan Staes
z Erfgoedcel Leuven, instytucji dziatajacej na rzecz dziedzictwa kul-
turowego, opowiada rozmaite historie o roslinach. Uczniowie do-
wiaduja sie, jaka role ogrod odgrywat w przesztosci, a jaka funkcje
petni obecnie.

Po fazie prezentacji nastgpit etap refleksji. Poproszono uczniow
o zastanowienie sie nad tym, czego sie dowiedzieli i co im sie po-
dobato. Napisali pokrétce o swoich najwazniejszych przezyciach:
,Historia o sakramencie i hostii, ktora stata sie miesem, byta bardzo
ciekawa”, , Teraz wiem, ze wiekszo$¢ rzeczy byta tutaj od wiekdw.
Niektore rzeczy zniknety, a inne zostaty w tym samym miejscu”,

Emerytowany specjalista z uniwersytetu przedstawia zarys historii i biologii ogro-
du botanicznego. Niestety podczas wizyty padat deszcz, co znaczaco wplynefo na
wspomnienia uczniow. (Zdjecie: Tiny ‘t Seyen)

. Wiedziatem, Ze tu jest kosciét i ze ma jakie$s znaczenie, ale nie
wiedziatem, co to za znaczenie. Teraz juz wiem"”, ,Bardzo cieka-
wie byto by¢ w kosciele”, ,Pamietam, ze dawniej tylko mezczyz-
ni byli w chorze”, ,Rosliny z innych krajow byty bardzo piekne”,
Pamietam opowiesci o réznych miejscach, ale bez szczegodtow”,
. Przeszkadzat mi deszcz"”.

Uczniowie zastanawiali sie takze nad kwestiami zwigzanymi
z przekrojowymi kompetencjami kluczowymi, takimi jak: Kim
jestem jako osoba? Czy mam dobrze opanowang umiejetnosc
wspotpracy, uczenia sie, rozbudowang swiadomos¢ kulturowa,
przedsiebiorczos¢ i umiejetnosci obywatelskie? Do opisu swoich
kompetencji spotecznych wybierali metafory, na przyktad: ,Jestem
jak chrzaszcz. Prébuje wszystko robic¢ dobrze, ale nie chce by¢ naj-
lepszy”, ,Jestem jak krolik — cichy i niespokojny”, ,Jestem jak lew
— bezczynny tak dtugo, jak sytuacja mi odpowiada”, ,Jestem jak
kogut — zawsze duzo gadam, ale jak pojawia sie problem, znikam
w kurniku”, , Jestem jak wodospad. Buzia mi sie nie zamyka i lubie
by¢ na czele grupy. Kiedy cos idzie nie tak, jak chce, jestem nie-
szczesliwy”, ,Jestem jak matpa — czasem jestem bardzo gtupi, ale
zwykle jestem jak lew. Probuje przewodzi¢ grupie”, ,Jestem jak
wiatr. Przychodze i odchodze”.

Nastepnie uczniowie okreslali swoje zainteresowania i ich przy-
czyne: ,Lubie stucha¢ muzyki, bo to wyzwala uczucia i moge
wtedy lepiej wyrazi¢ mysli”, ,Chce, zeby judo wyrazato moje
emocje”, ,Lubie dyskutowac, bo lubie dzieli¢ sie z innymi mo-
imi przemysleniami”, , Wszystko, czego nam trzeba, to mitos¢”,
.Lubie jedzenie, bo daje mi duzo energii”. Uczniowie opisywali
takze, co chcieliby umiec robic¢ lepiej: ,Zaciekawita mnie ta hi-
storia, ale nie motywowatem innych ludzi i nie podejmowatem
zadnej inicjatywy. Teraz czuje sie winny. Zrobiliscie kawat dobrej
roboty”, ,Z jednej strony musze lepiej panowac¢ nad uczuciami,
ale z drugiej strony musze sie bardziej dzieli¢ swoimi przemysle-
niami”, ,To byta fajna zabawa. Chciatbym jeszcze popracowac
nad atmosfera w grupie”.

PéZniej wszyscy uczniowie wybierali dla siebie role na popotudnie
i kolejny dzien. Wybér roli byt procesem indywidualnym: uczniowie
musieli dokonac¢ wyboru zgodnie z wiasnymi zainteresowaniami.
Kazdej roli zostato przypisane konkretne zadanie.

e Filmowcy mieli stworzy¢ promocyjny film wideo o swojej okoli-
cy, ukazujacy najciekawsze miejsca.

e Historycy mieli przygotowa¢, z pomoca ksigzek, wykorzystujac
budynki, trase wycieczki lub wydarzenie o charakterze histo-
rycznym na terenie parafii.

 Filozofowie mieli wymysli¢ model spoteczenstwa idealnego,
w ktérym nie bytoby uboéstwa. Rozgrywajac gre, przygotowali
zestaw porad politycznych, a nastepnie sesje ,filozofii z dziec¢-
mi"”, uzywajac metody sokratejskiej.
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o Architekci mieli stworzy¢ plan przebudowy kosciota Swietego
Jakuba.

e Mieszkancy mieli przeprowadzi¢ badanie potrzeb mieszkafncow
parafii poprzez rozmowy i zgromadzi¢ odpowiedzi.

e Aktorzy mieli przygotowac scenki przedstawiajace miejskie mity.
Pisarze mieli stworzy¢ wiersz, esej lub nowelke na temat zycia
kulturalnego w parafii.

° Muzycy mieli skomponowac piosenke o zyciu kulturalnym
w parafii.

Uczniowie, ktorzy wybrali te same role, zostali podzieleni na kil-
ka czteroosobowych grup roboczych. Wiekszo$¢ ucznidw chciata
prowadzi¢ rozmowy z mieszkancami parafii, cho¢ popularnoscia
cieszyta sie takze realizacja filmu. Nie byto muzykdw, architektéw
ani historykoéw i pojawit sie tylko jeden, genialny zreszta, pisarz.
Cztonkowie grup pracowali nad zadaniami wspdlnie. Pomoca stu-
zyli im: nauczyciel, osoba z organizacji zajmujacej sie dziedzictwem
kulturowym oraz nauczyciel lub student z Instytutu Ksztatcenia
Nauczycieli, jednak pozostawali oni w tle, udzielajac jedynie ska-
pych informacji. W czasie catego procesu asystenci na zyczenie
wnosili nowe pomysty, pomagali w zgromadzeniu materiatu lub
zapewniali plan. W miare mozliwosci uczniowie mieli samodzielnie
ksztattowac wtasne dziatania.

Ostatecznym produktem projektu byt zbiér rad dla wiceprezydent
do spraw kultury miasta Louvain, Denise Vandevoort, ktéra przyby-
ta do szkoty, by obejrze¢ prezentacje przygotowane przez uczniéw.
Byt to sukces. Tres¢ prezentacji byta interesujaca, a formy czesto
oryginalne i zwigzane z tematem. Uczniowie pokazali, ze potrafig
wybrac istotne informacje z ogromu réznych danych. P6zZniej wi-
ceprezydent wygtosita wspaniata przemowe, w ktorej nawigzywata
do roznych kwestii poruszonych w prezentacjach i odniosta je do
polityki miasta. Zapewnita, ze uwaza historie za bardzo interesu-
jace i ze postuzy sie radami uczniéw. Mtodziez, ktéra poprzednio
uwazata sie za niezdolng do tego typu dziatan lub nie wykazywata
nimi zainteresowania, poczuta sie doceniona. Dyrektor szkoty byta
zaskoczona ,, ukrytymi” kompetencjami swoich uczniéw.

Dni wypetnione zajeciami o charakterze interdyscyplinarnym za-
konczyty sie ¢wiczeniem refleksji ucznidw: Czego nauczyli sie w za-
kresie kooperacji, umiejetnosci uczenia sie, Swiadomosci kulturo-
wej, przedsiebiorczosci i kompetencji obywatelskich? Jak powinni
dalej rozwijac te umiejetnosci? Co im sie podobato, a co nie? Co to
mowi o nich samych?

Pojawito sie wiele roznych reakdji: ,Nauczytem sie najwiecej, pra-
cujac z innymi ludzmi, stuchajac opinii innych”, ,Nie chce sie uczyc
niczego o przesztosci. Jestem cztowiekiem przysztosci! W projekcie
zajmowalismy sie obiema tymi kwestiami”, ,Czasem trudno pra-
cowac z innymi”, ,Nie lubie przejmowac inicjatywy. Lubie iS¢ za
innymi”, ,Zawsze postepowalismy bardzo uprzejmie z osobami,

z ktorymi prowadzilismy rozmowy. Jesli nie chciaty by¢ filmowane,
zapisywalismy to, co mowity”, ,, Uczniowie w mojej grupie w ogdle
nie pracowali, wiec postanowitem przejac¢ kontrole. Probowatem
utrzymac wszystkich razem, ale czutem sie z tego powodu nie-
szczesliwy”, ,Fajnie byto nad tym popracowad, chociaz wiasciwie
to nie lubie pracowac”, ,Historia nie jest moim ulubionym przed-
miotem, ale w tym przypadku tak nie byto”.

Ill. Kontakt

KHLeuven, Instytut Ksztatcenia Nauczycieli
Leen Alaerts (wykfadowca)

Kenny Goris i Kenny Elsen (studenci)
Adres: Hertogstraat 178

3001 Heverlee

Belgium

E-mail: Leen.Alaerts@khleuven.be

Strona internetowa: www.khleuven.be

Mater Dei

Annie Wellens (dyrektor szkoty)
St-Jacobsplein 13

3000 Leuven

Belgium

Strona internetowa: www.mdleuven.be

Erfgoedcel Leuven

Stadskantoor

Rebecca Gysen en Tiny 't Seyen

Professor Van Overstraetenplein 1

3000 Leuven

Belgium

E-mail: Rebecca.gysen@leuven.be

Strona internetowa: http://www.erfgoedcelleuven.be/



Mtodziez Organizuje Europejskie Dni Dziedzictwa (FR)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnos¢ uczenia sie

4 przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
4 $wiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Europejskie Dni Dziedzictwa to wydarzenie o charakterze cyklicz-
nym. Zostaty ustanowione w 1991 roku przez Rade Europy, przy
wsparciu Unii Europejskiej, na wzdr Dni Otwartych Zabytkdw
powotanych do zycia w 1984 roku przez Francuski Departament
Kultury. Dni umozliwiaja zwiedzanie zabytkowych obiektow —
otwarte sa wéwczas dla publicznosci liczne budynki: koscioty,
teatry, zamki, prywatne domy, banki, sady, ratusze, izby handlo-
we. Wiele z nich jest zazwyczaj niedostepnych dla publicznosci
lub rzadko odwiedzanych. Te lokalne wydarzenia kulturalne sa
obecnie organizowane w ponad czterdziestu krajach i regionach
Europy, od sierpnia do listopada. Wstep do prezentowanych
budynkoéw jest bezptatny lub kosztuje mniej niz zazwyczaj. Dni
ukazuja jednos¢ i réznorodnos¢ wspdlnego dziedzictwa kultu-
rowego Europy.

(Zdjecie: Frédéric Samuel)

Przedmiotem badan i odkry¢ prowadzonych przez miodziez
w St. Jean d'Angely jest bogate dziedzictwo miasta. Dziatania
moga dotyczy¢ nauk Scistych, $Srodowiska naturalnego, a tak-
ze kultury regionu lub taczy¢ sie z tematem aktualnej edycji Dni
Dziedzictwa. Centrum Kultury Europejskiej znajdujace sie w Royal
Abbey, osrodku odpowiedzialnym za dziedzictwo w St. Jean d’An-
gely oraz lokalne Biuro Informacji Turystycznej opracowato projekt,
ktory daje grupie dzieci i mtodziezy mozliwos¢ zorganizowania Dni
pod katem logistyki, dziatar kulturalnych, programu. Projekt skie-
rowany jest do dzieci ze szkét podstawowych w wieku od 8 do 11
lat lub uczniéw szkot srednich w wieku od 11 do 15 lat.

Pracujgc w zespotach, mtfodziez wciela sie w role miejscowych
urzednikdw, grup zaangazowanych w ustugi i dziatania kultural-
ne, pracownikow biura obstugi ruchu turystycznego, pracownikéw
ochrony, mieszkancow, nauczycieli, dziennikarzy, gosci zza granicy
oraz 0séb starszych lub niepetnosprawnych.

Szczegbtowe cele projektu to:

e wzbudzanie checi odkrywania/badania Srodowiska otaczajace-
go uczniow;

* rozwijanie umiejetnosci obserwadji i refleksji;

e zdobywanie praktycznej wiedzy dotyczacej zwiedzania obiek-
téw, podejscia do nich w projekcie i sposobow wyrazania sza-
cunku wobec dziedzictwa;

* zdobycie wiedzy dotyczacej tego, jak zorganizowac wydarzenie
i towarzyszace mu dziatania;

e rozwijanie przedsiebiorczosci;

e umozliwienie przeniesienia realizowanych dziatan do innego
miasta w Europie w ramach na przyktad wspotpracy miedzy-
uczelnianej albo przysztej wymiany europejskiej (na przyktad
dwu- lub tréjjezycznej);

e opracowanie i wykorzystanie witasciwych informacji i technik
komunikacyjnych, na przyktad opracowanie programu wyciecz-
ki objazdowej, przygotowanie broszur z programem, przygoto-
wanie pomocy wizualnych, zaplanowanie wycieczki objazdowe;
w okreslonych ramach czasowych, korzystanie z systemu nawi-
gacji satelitarnej GPS.
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(Zdjecie: Jean-Claude Gardré)

Il. Opis projektu

W ramach projektu Mtodziez Organizuje Europejskie Dni
Dziedzictwa wykorzystuje sie podejscie oparte na aktywnym odkry-
waniu dziedzictwa. Mtodziez zacheca sie do uczynienia dziedzic-
twa bardziej atrakcyjnym dla innych. Uczestnicy wspolnie projek-
tujg i pracuja nad programem, uwzgledniajac bardzo réznorodna
publicznos¢.

Celem projektu jest umozliwienie mtodziezy:

e opracowania spisu zrodet dotyczacych dziedzictwa kulturowe-
go miasta, ich charakterystyki, atrakcyjnosci dla zwiedzajacych
i kwestii logistycznych;

e wspolnego zorganizowania skoordynowanych dziatan w ciggu
dwodch dni;

e napisania i zaprojektowania materiatéw informacyjnych dla
tego wydarzenia;

e rozwijania kontaktow z mieszkancami, na przyktad wiasciciela-
mi sklepow, instytucjami, pojedynczymi osobami;
e rozwijania swiadomosci wtasnego wktadu w projekt i roli w nim.

Zadaniem uczestnikow jest:

e wymysli¢ oryginalne podejscie i nawigzac¢ do dziedzictwa kultu-
rowego miasta;

e postuzy¢ sie technologiami informatycznymi w celu przygoto-
wania i/lub przeprowadzenia wycieczki z komentarzem;

e zakonczy¢ projekt, wykazujac che¢ propagowania i organizo-
wania takich wydarzer w swoim miescie.

Projekt mozna zrealizowac w ciagu jednego lub dwoch dni. Na
poczatku mtodziez zostaje podzielona na kilka grup roboczych
— kazdej z nich przydziela sie inne, wzajemnie uzupetniajace sie
zadania i role. Wszystkie zespoty musza okresli¢ cele, ktore za-
mierzaja zrealizowac. Jedna grupa moze sie skupi¢ na tworzeniu
programu czynnosci, okresleniu tego, czy wigze sie on z poje-
dynczym obiektem, na przyktad z teatrem ulicznym lub muzycz-
nym spacerem po miescie. Po dokonaniu tych podstawowych
wyboréw odbywa sie wizyta w miescie, obejmujaca eksploracje
wizualng oraz zbieranie informacji, zdje¢ i dokumentéw zwia-
zanych z zatozonymi celami. Mtodziez przeprowadza nastep-
nie badania i uczestniczy we wspolnej refleksji w swojej grupie
w zaleznosci od wybranej roli lub punktu widzenia. Sporzadza
spis branych pod uwage miejsc i rozmow, omawia okolicznosci
wizyty i wyznacza rdzne trasy. Potem przygotowywane sa wy-
darzenia i opracowuje sie program zwiedzania uwzgledniajacy
nastepujace kwestie:

e Terminy: Dni Dziedzictwa s3 obchodzone w trzeci weekend
wrzesnia.

e Temat: co roku jest proponowany inny temat. W ramach projek-
tu wybdr tematu moze by¢ narzucony lub wybrany przez grupe
przed zwiedzaniem obiektu.

e Cele: ktore z kluczowych kompetencji beda rozwijane? Do wy-
boru: umiejetnos¢ uczenia sie, kompetencje spoteczne i obywa-
telskie, przedsiebiorczos¢, swiadomosc i ekspresja kulturowa,
kompetencje naukowe i techniczne.

e (Czynnosci: co roku roku podczas Dni Dziedzictwa $rednio kazdy
Francuz odwiedza jeden lub wiecej z 16 000 obiektéw, z kto-
rych jedna czwarta jest w innych okolicznosciach niedostepna
dla publicznosci. W 20 000 zorganizowanych wydarzeniach
uczestniczy niemal 15 miliondw zwiedzajacych.

e Warunki wstepu: wstep do obiektow dziedzictwa kulturowe-
go nie wszedzie jest bezptatny. Jednak wstep do panstwowych
zabytkow i muzedw noszacych nazwe ,Muzeum Francuskie”
jest niemal zawsze darmowy. Jesli chodzi o tereny prywatne lub
obiekty zarzadzane przez witadze lokalne lub instytucje publicz-
ne, ceny ustalajg wiasciciele.



e Bezpieczenstwo: przepisy w obiektach otwartych dla publiczno-
$ci musza by¢ zgodne z regulaminem BHP, szczegdlnie odnosnie
do liczby zwiedzajacych, uczniowie musza znalez¢ wtasciwe in-
fromacje.

e Kategorie: mozna zwiedzac obiekty o charakterze naukowym
i przemystowym. Mate miasta oferujg zwiedzajacym obiekty
dziedzictwa kulturowego, przemystowego, architektonicznego
i historycznego, ktore wywarty wptyw na losy miasta. Wiasciciele
prywatni moga wzia¢ udziat w tym wydarzeniu, by zaprezento-
wac wiasne obiekty dziedzictwa kulturowego, a uczniowie mu-
sz wyszukac takie miejsca.

Projekt taczy sie z historig sztuki — przedmiotem nauczanym
we Francji od poziomu szkoty podstawowej do szkoty sredniej.
Oficjalny biuletyn Francuskiego Ministerstwa Edukacji podaje: ,, hi-
storia sztuki to ksztatcenie w zakresie wspdlnej kultury artystycz-
nej. Obejmuje wszystkich ucznidw i powinno by¢ wspierane przez
wszystkich nauczycieli i dotyczy¢ wszystkich form sztuki. Jego ce-
lem jest wyksztatcenie swiadomosci wspolnej przynaleznosci do hi-
storii kultur i cywilizacji, do kultury swiatowej. Historia $wiata nie-
watpliwie wyraza sie takze poprzez dzieta sztuki stworzone przez
ludzkos¢. Lekcje historii sztuki odkrywaja sens, piekno, réznorod-
nosc¢ i uniwersalnos¢ sztuki”.

Historia sztuki stanowi miejsce spotkania dziet sztuki oraz ich twor-
céw. Obejmuje okres od prehistorii do wspotczesnosci, dotyczy roz-
maitych obszaréw geograficznych i kulturowych, regionéw i na-
rodéw Europy i $wiata. Przedmiot ten obejmuje co najmniej szes¢
obszaréw: sztuke miejska, literature, sztuke codzienng, sztuke au-
dio, sztuki widowiskowe i wizualne. Na zajeciach stosuje sie multi-
dyscyplinarne podejscie do nauczania. Na lekcjach podkreslane jest
znaczenie sztuki w historii panstw, kultur i cywilizacji. Zajecia sa
okazja do wzmocnienia relacji ze $wiatem kultury poprzez skupie-
nie sie na wspolnym projekcie narodowym.

Refleksje na temat projektu

Projekt mozna rozwija¢, kolejne Dni Dziedzictwa moga organizo-
wacé mtodzi ludzie z jakiegokolwiek miasta, przygotowujac wyda-
rzenie lub jego cze$¢, pracujac z cata klasg lub z wybrang rada
mtodych, jak to funkcjonuje w wielu miejscach. Czasami udziat
w projekcie rodzi pomysty wspétpracy z innymi miastami w Europie,
w ramach wymiany mtodziezy, tak jak to dzieje sie w Centrum
Kultury Europejskiej w St. Jean d'Angely od 22 lat.

Celem projektu jest takze opracowanie oferty umozliwiajgcej oby-
watelom korzystanie z dostepu do dziedzictwa w duchu otwartosci
dla innych.

Oczekiwany rozwoj: doswiadczenie we wspodtpracy z organizacja
mtodziezowa o nazwie ,Les Petits Débrouillards”, ktdra pracuje
nad upowszechnianiem edukacji w zakresie nauki i srodowiska, za-
checa do korzystania z zasobdw sieci internetowej, uzywania tech-
nologii, takich jak , Trek TIC", geolokalizacja. Technologie te beda
wykorzystywane przez mtodziez. W kolejnej edycji Europejskich
Dni Dziedzictwa mtodzi beda mogli tworzy¢ sciezki taczace nauke,
kulture i srodowisko.

Ill. Kontakt

Centrum Kultury Europejskiej

Stéphane Colsenet, Frédéric Samuel

Adres: Abbaye Royale

17400 Saint Jean d’Angély

France

E-mail: secretariat@cceangely.org
colse.net@free.fr
frederic.samuel@ac-poitiers.fr
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Quando I'uomo era ancora bambino:
viaggio alla scoperta delle nostre origini (IT)

Gdy cztowiek byt jeszcze dzieckiem — wypra-
wa ku naszym korzeniom (IT)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnosc¢ uczenia sie

4 przedsiebiorczos¢

1!" kompetencje spofeczne i obywatelskie
4 $wiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Szkota podstawowa i muzeum archeologiczne. Bardzo do$wiad-
czony nauczyciel i mtody archeolog. Jak potaczyc¢ ich wysitki, by
przygotowac wspdlne pouczajace zajecia? Takie wyzwanie pod-
jeta nauczycielka ze szkoty podstawowej G. Carducci w Bolonii
i archeolog z Muzeum Prehistorii L. Donini w San Lazzaro di
Savena (BO). Wspotprace koordynowat Instytut Beni Artistici,
Culturali e Naturali regionu Emilia-Romagna (IBACN), zas jego
bohaterami byto 24 dzieci w wieku 8 lat — uczniéw pilotazowej
klasy IIIA.

Projekt Gdy cziowiek byt jeszcze dzieckiem ma na celu badanie po-
chodzenia cztowieka i wczesnych etapéw rozwoju historycznego
i kulturowego naszej cywilizacji. Wybor tematu i zastosowana me-
todologia umozliwity uczniom przede wszystkim zwiekszenie klu-
czowych kompetencji w zakresie swiadomosci, ekspresji kulturo-
wej oraz umiejetnosci uczenia sie. Rownoczesnie rozwijali bardziej
ogolne umiejetnosci, miedzy innymi kompetencje obywatelskie,
nawiazywanie relacji spotecznych i miedzyludzkich, przedsiebior-
€zos¢ i inicjatywnosc.

Projekt przygotowano, opierajac sie na bogatym dziedzictwie ar-
cheologicznym naszego regionu, niezwyktym muzeum i parku
z epoki brazu, majac na uwadze potrzeby i mozliwosci grupy dzieci
bioracych udziat w projekcie, ktorych srednia wieku wynosita 8 lat.
Organizatorzy stworzyli projekt promujacy wiedze i odwotujacy sie
do licznych kontekstow historyczno-kulturowych, co jest niezwy-
kle istotne w aktywnym i skutecznym nauczaniu witaczajacym. Byta
to podréz w czasie, utrwalona przez dzieci na papierze, w postaci
broszurki, ktéra nie tylko w teorii, lecz takze w praktyce utatwi ko-
lejnym klasom przeprowadzenie podobnych dziatan we wiasciwy
sposob.

Il. Opis projektu
»Jak mozna zdefiniowac prehistorie?”

. To olbrzymi okres czasu, po ktérym nie pozostaty zadne
pisemne dokumenty”.
G., osmiolatek uczestniczacy w projekcie

Ogolnym celem projektu Gdy cztowiek byt jeszcze dzieckiem jest
rozwijanie kluczowych kompetencji przez odwotania do dziedzic-
twa kulturowego. Zatozenie to zrealizowano poprzez potaczenie
programu nauczania szkoty podstawowej z ofertg edukacyjng mu-
zeum. Punktem wyjscia byt temat, ktéry miaty zanalizowac dzie-
Ci uczestniczace w projekcie: pochodzenie i ewolucja cztowieka.
Wokot tego tematu nalezato przygotowac trase zwiedzania obej-
mujaca niektdére obiekty archeologiczne w regionie, w tym kon-
kretnym przypadku znajdujace sie w muzeum prehistorii w prowin-
¢ji Bolonia oraz w parku w prowincji Modena. Trasa zwiedzania
umozliwiata rozwijanie niektorych kluczowych kompetencji dzieci,
to jest swiadomosci kulturowej i ekspresji oraz umiejetnosci ucze-
nia sie, jak réwniez innych ogdlnych kompetendji spotecznych,
obywatelskich i nawiazywania relacji miedzyludzkich. Dzieci ¢wi-
czyty tez przedsiebiorczos¢ i inicjatywnos¢, szczegolnie w konco-
wych fazach projektu.

Wstepem do projektu byta prezentacja na spotkaniu w szkole
zatytutowana Kto to jest tak naprawde archeolog?. Za pomo-
ca obrazkéw uczniowie poznawali charakter pracy osoby, ktéra
miata ich poprowadzi¢ w przesztos¢ szlakiem historii poczatkow
cztowieka. Klasa juz rok wczesniej poznawata pojecia takie jak
historia, przesztos¢, pamiec i waznos$¢ zrédet historycznych, wiec
spotkanie zakonczyto sie petnym sukcesem. Poruszony temat
wzbudzit zainteresowanie ucznidw, ktorzy entuzjastycznie wia-
czyli sie do dyskusji, zadajac wiele pytan i dodajgc komentarze.
Nauka byta kontynuowana poza szkotg w sposdb uzupetniajacy
tres¢ lekgji.

Pierwszy przystanek: Muzeum Prehistorii L. Donini. Pierwszego
dnia uczniowie zwiedzili wystawe w muzeum. Od czesci poswie-
conej znaleziskom archeologicznym zapoznali sie z gtéwnymi
fazami ewolucji cztowieka. Trasa wiodta obok licznych petnowy-
miarowych rekonstrukgji i gablot, co wywotato rozmaite reakcje.
Po powrocie do szkoty przez wiele dni dzieci dawaty wyraz po-
zytywnym emocjom, jakie wzbudzita w nich wizyta w muzeum,
co mozna byto dostrzec i stychac¢ byto w komentarzach na temat
muzeum.



Druga wizyta w muzeum byta dla dzieci okazja do bardziej bez-
posredniego doswiadczenia. Trasa prowadzita z miejscowego
muzeum do sali edukacyjnej, od teorii do praktyki. W pierwszym
¢wiczeniu uczniowie mieli sie wcieli¢ w role paleolitycznych arty-
stéw i przygotowac pokaz ciekawych obrazkéw. Obrazki zostaty
nastepnie wykorzystane jako test wiedzy o podstawowych tech-
nikach artystycznych stosowanych przez prehistorycznych ludzi.
Drugie ¢wiczenie koncentrowato sie na dogtebnym zbadaniu in-
nego aspektu kultury. Tym razem zadaniem dzieci byto wykonanie
osobistego przedmiotu dekoracyjnego za pomoca prehistorycz-
nego wiertta, ktore reprezentowato 6wczesna technologie. Dzieki
temu ¢wiczeniu uczniowie odkryli, jak dtugo trwato wykonanie ta-
kich czynnosci, zwtaszcza w poréwnaniu z dzisiejszymi warunkami
zycia. Nasuneto im to refleksje o tym, jak odmiennie ludzie dawniej
gospodarowali czasem, jak niezbedna byta praca rak i ile wysitku
kosztowato wykonywanie codziennych czynnosci. Nie da sie opisac
satysfakcji dzieci z samodzielnego wytworzenia przedmiotow.

~Dzieki tej pracy archeologia stata sie moja pasja”.
L., osmiolatek uczestniczacy w projekcie

Muzeum Prehistorii L. Donini (BO): dzieci wykorzystuja do pracy prehistoryczne
wiertfa (Zdjecie: Andrea Scardova)

Drugi przystanek owej podrézy w czasie miat miejsce w malow-
niczej scenerii parku archeologicznego i skansenu Terramara
w Montale, miejskiej dzielnicy Montale Rangone w prowingji
Modena. Sa tu zrekonstruowane dwie chaty typowe dla wiosek
z epoki brazu potozonych w okolicy. Pierwsza czes¢ dnia poswieco-
no na zwiedzanie i badanie terenu. Park i jego atmosfera wzbudzity
wielka ciekawos¢ dzieci odnosnie do tego, jak zyli dwczesni lu-
dzie — uczniowie zadawali wiele pytan i przerzucali sie pomystami.
W tym witasnie miejscu teoria spotkata sie z praktyka, co stanowito
jeden z najciekawszych momentéw catej wyprawy: dzieci otrzy-
maty petna wyprawke archeologa — szczotki, reczniki, wiadra, sita,
maty pod kolana, a nawet kaski ochronne.

Na tym etapie projektu zapanowato prawdziwe podniecenie zwia-
zane z symulowanymi wykopaliskami archeologicznymi, kiedy to
zebrano pierwsza warstwe gleby dla uzyskania danych. Otrzymana
.wyprawka archeologa” robita na dzieciach wielkie wrazenie. Po
zdjeciu pierwszej warstwy ziemi poproszono uczniéw, aby przyj-
rzeli sie uwaznie i zinterpretowali znalezione rzeczy. Dzieki wiedzy
zdobytej pierwszego dni wszyscy potrafili poprawnie rozpoznac
cate przedmioty lub ich czesci.

Cwiczenie zakonczono w sali edukacyjnej, gdzie kazde z dzieci zba-
dato swoje znalezisko i na podstawie swoich obserwacji wypetniato
formularz. Okazato sie, ze dostrzegly i witasciwie zinterpretowaty
nawet drobne szczegdty wszystkiego, co wigzato sie z zadaniem.

,Cieszytem sie na kazde nowe odkrycie”.
M., osmiolatek uczestniczacy w projekcie

»Chodzitem tam, gdzie chodzili moi przodkowie”.
A., osmiolatek uczestniczacy w projekcie

Zastanawiajac sie nad tym, jak skonsolidowac zebrane informacje
na przysztos¢ i jak przekazac je uczniom innych klas, dzieci zapro-
ponowaty, ze przygotuja krétka broszurke ukazujaca najwazniejsze
etapy ich ,podrézy w czasie”. W broszurce umieszczono wszelkie-
go typu pomysty i wrazenia wyniesione ze wspotpracy. Stato sie to
narzedziem refleksji nad przezyciami i punktem wyjscia do rozwa-
zan o kulturalnej i emocjonalnej wartosci trasy.

Na zakonczenie projektu uczniowie przygotowali krétka prezen-
tacje — podsumowanie gtéwnych punktéw ,podrdzy w czasie”
dla rodzicéw. Dzieci zdecydowaty sie tez zorganizowac sprzedaz
stworzonych przez siebie przedmiotéw, takich jak rysunki, grafi-
ki i dekoracje. W trakcie sprzedazy zebrano pewna kwote, ktéra
W przysztosci zostanie przeznaczona na wybrany cel.
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Ill. Kontakt

Scuola Primaria G. Carducci
Osoba do kontaktu: Patrizia Naldi
Adres: Via Dante 5

40125 Bologna

Italy

Tel.: + 39 051 342390

Museo della Preistoria L. Donini

Osoba do kontaktu: Elena Tonini

E-mail: elenatonini@libero.it — info@museodellapreistoria.it

Adres: Via Fratelli Canova 49

40068 San Lazzaro di Savena

Bologna

Italy

Tel.: + 39 051 465132

Strona internetowa: www.museodellapreistoria.it Park archeologiczny i skansen Muzeum Terramara Montale (MO):

mtodzi archeolodzy w trakcie symulowanych wykopalisk archeologicznych
(Zdjecie: Andrea Scardova)
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Lukas van Leyden und seine Zeit (NL)
Zdobywanie wiedzy o Lucasie van Leydenie i jego czasach

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"- umiejetnosc¢ uczenia sie

£ przedsiebiorczosc¢
kompetencje spoteczne i obywatelskie
Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Projekt zatytutowany Zdobywanie wiedzy o Lucasie van Leydenie
i jego czasach to przedsiewziecie, w trakcie ktérego uczniowie
szkoty podstawowej rozwijaja nastepujace kluczowe kompetencje
w ramach programu Aqueduct: umiejetnos¢ uczenia sie, przed-
siebiorczos¢, kompetencje spoteczne i obywatelskie, swiadomos¢
i ekspresja kulturowa. Zdobywaja je na drodze samodzielnych
poszukiwan wiadomosci o stynnym malarzu z Lejdy, Lucasie van
Leydenie, i czasach, kiedy zyt. W roku szkolnym 2010/2011 oko-
to 90 dzieci w wieku 10-12 lat ze szkoty im. Lucasa van Leydena
w Lejdzie zgtebiato takie tematy jak malarstwo, rozne rzemiosta,
pozywienie i stroje z pdZnego Sredniowiecza, wykonujac zadania
grupowe. Wyniki poszukiwan i zdobyte kompetencje zostaty za-
prezentowane innym klasom na poczatku dorocznego szkolnego
festiwalu teatréw ulicznych oraz w trakcie jarmarku $redniowiecz-
nego na zakonczenie festiwalu.

Dzieci planuja prace (Zdjecie: Anne Bakema)

1. Opis projektu

Uczniowie zostali wprowadzeni w tematyke projektu, wspolnie
stuchajac opowiesci i muzyki z czaséw $redniowiecza, a nastep-
nie zostali podzieleni na grupy. Praca w grupach rozpoczeta sie
od stworzenia map myslowych i decyzji dotyczacych tego, na
jakie pytania chcieliby znalez¢ odpowiedzi w trakcie swoich po-
szukiwan. Uczniowie przygotowali plan odpowiedzi na pytania.
Nauczyciele porozumieli sie uprzednio z kilkoma instytucjami dzia-
tajacymi w obszarze dziedzictwa kulturowego, takimi jak Muzeum
De Lakenhal, Centrum Archeologiczne Miasta Lejda, Muzeum
Boerhaave oraz Muzeum Het Penningenkabinet w Utrechcie, by
dzieci mogty otrzymac odpowiedzi na pytania przygotowane w ra-
mach projektu. Nauczyciele poinstruowali ucznidw, jak powinni
prowadzi¢ badania i jak komunikowa¢ sie z wybranymi instytu-
cjami zajmujacymi sie dziedzictwem kulturowym. Podczas wizyty
W muzeum grupie ucznidbw towarzyszyli i stuzyli pomoca rodzice.
Uczniowie musieli sktadac regularne relacje z postepu prac nauczy-
cielom i kolegom z klasy.

Odkrywanie ,,De Burcht” w Lejdzie (Zdjecie: Anne Bakema)

W maju 2011 roku cata szkota zapoznata sie z wynikami pracy
dzieci w czasie rozpoczecia festiwalu teatrow ulicznych. Grupa
ucznidw i nauczycieli przygotowata procesje sredniowieczng z to-
warzyszeniem muzyki Sredniowiecznej. Nauczycielka i jej Srednio-
wieczna $wita wkroczyli na podwoérko szkolne, po czym herold
ogtosit oficjalne otwarcie uroczystosci. Program obejmowat takze
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prezentacje ucznidow starszych i mtodszych oraz nauczycieli na
temat malarza Lucasa van Leydena i czaséw, w jakich zyt. Grupy
uczniéw, ktére zajmowaly sie zbieraniem wiadomosci na jego
temat, przedstawity wowczas wyniki swoich poszukiwan innym
klasom, ktdre przez nastepne dwa tygodnie pracowaty dalej nad
podanym tematem. Dzieki temu na zakonczenie festiwalu teatrow
ulicznych zorganizowano $redniowieczny jarmark dla ucznidow
i rodzicow. W czasie jarmarku mozna byto wzia¢ udziat w grach,
warsztatach kaligrafii i tworzenia filcu, zapozna¢ sie ze srednio-
wieczna muzyka, a uczniowie wystapili w sredniowiecznych przed-
stawieniach i pokazach tancéw.

W czasie projektu nauka przebiegata inaczej niz zwykle. Zamiast
otrzymywania wiedzy od nauczyciela dzieci musiaty samodzielnie
zdoby¢ wiadomosci o Lucasie van Leydenie i jego czasach, a na-
stepnie zaprezentowac je innym klasom. Nauczyty sie wspoétpracy,
planowania zadan edukacyjnych i zdobywania informacji z réznych
Zrodet. Rozwijaty umiejetnosci wspotpracy, przygotowania prezen-
tacji w programie PowerPoint i ich wygtaszania dla innych klas.
Wyniki przeszty oczekiwania nauczycieli.

W komentarzach na temat projektu nauczyciele stwierdzili, ze
praca na bazie kompetencji wymaga od nauczycieli réznych kom-
petencji organizacyjnych, ktérymi zazwyczaj sie nie postuguja, na
przyktad tworzenia grup, organizowania opieki rodzicielskiej czy
angazowania w projekt instytucji dziatajgcych w obszarze dziedzic-
twa kulturowego. Wyniki okazaty sie jednak tak pomysine i zaska-
kujace, ze planuja w przysztym roku przeprowadzi¢ projekt bazuja-
cy na kompetencjach na terenie catej szkoty.

Ill. Kontakt

Lucas van Leydenschool

Katinka den Os-Tukker

Adres: Vliet 20

2311 RE Leiden

The Netherlands

Tel.: + 31 (0)71 5121675

E-mail: katinka.lvi@xs4all.nl

Strona internetowa: http://www.lucasvanleydenschool.nl/

Archaeological Centre Leiden

Team Monumenten en Archeologie

Barbara Gumbert

Adres: Hooglandse Kerkgracht 17C

2312 HS Leiden

The Netherlands

Tel.: +31(0)715167960

E-mail: b.gumbert@leiden.nl

Strona internetowa: http://erfgoed.leiden.nl/



Sladami Wojciecha i Aneri Weiss (PL)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnos¢ uczenia sie

4 przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
4 $wiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Celem projektu pilotazowego prowadzonego przez Zespét Szkét
nr 2 im. Janusza Korczaka w Brodach byto poznanie historii zy-
cia i tworczosci Wojciecha i Ireny Weiss. Nazwisko artysty znaj-
duje sie we wszystkich encyklopediach i leksykonach sztuki, na-
tomiast w miejscu, gdzie mieszkat, zyt i tworzyt, jest zapomniany.
Nauczycielce zalezato na uswiadomieniu uczniom, ze lokalne dzie-
dzictwo moze by¢ wartoscia, inspiracjg do twdérczego dziatania,
Ze mozna z niego czerpac. Istotne byto takze pokazanie, iz nauka
moze byc¢ atrakcyjna, wiedze i umiejetnosci mozna zdobywac nie-
koniecznie w szkolnej fawce i klasie.

Dziatania w ramach Aqueductu zbiegty sie z projektem utwo-
rzenia w Kalwarii Zebrzydowskiej Szlaku Wojciecha Weissa,
w ktoérego realizacje s3 zaangazowane osoby i instytucje dbaja-
ce o promocje kultury oraz Urzad Miasta. Projekt poprowadzita
Teresa Marta Hordziej, nauczycielka plastyki. Uczestniczyta w nim
11-osobowa klasa dzieci w wieku 12 lat. W polskich szkotach
praktycznie nie ma tak mato licznych klas. W grupie znajduje sie
niedostyszaca dziewczynka, z wada wymowy, wymagajaca spe-
cjalnej uwagi ze strony nauczycieli i catej grupy. Jest w klasie réw-
niez uczen z powaznymi problemami dostosowania sie do pra-
cy w grupie, niepotrafiacy zaakceptowac obowiazujgcych norm
spotecznych i szkolnych, indywidualista. Projekt trwat od grudnia
2010 do kwietnia 2011 roku.

Il. Opis projektu

Brody sa mata miejscowoscia sasiadujaca z Kalwarig Zebrzydowska,
ktéra od ponad 400 lat stynie jako miejsce pielgrzymek religijnych.
Znajduje sie tu klasztor ojcéw Bernardynéw, ktéry wraz z parkiem
krajobrazowym i licznymi zabytkowymi barokowymi obiekta-
mi znajduje sie na liscie UNESCO. Zaréwno Brody, jak i Kalwaria
Zebrzydowska od XIX wieku znane sa rowniez z tradycji rzemiesl-
niczych. Miasto zyje w cieniu klasztoru. Oprocz corocznych targéw
mebli, ma niewiele do zaoferowania ogromnej liczbie turystéw

i pielgrzymow omijajacych centrum miasta w drodze do potozone-
go na wzgorzu sanktuarium.

Na poczatku XX wieku w Kalwarii Zebrzydowskiej zamieszkat
stynny malarz, profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
Wojciech Weiss, jeden z najwybitniejszych polskich artystow mala-
rzy XX wieku. W Kalwarii Zebrzydowskiej do dzi$ znajduje sie jego
dom. Tworzyt tam zaréwno on, jak i jego zona, Irena Weiss.

Pierwsze spotkanie z uczniami stuzyto zapoznaniu z celem projek-
tu Aqueduct. Dla dzieci fakt uczestnictwa w miedzynarodowym
projekcie byt bardzo istotny i nobilitujgcy. Otoczeni stownikami,
encyklopediami i leksykonami sztuki szukali wyjasnienia pojecia
Laqueduct”. Powstaty rysunki i szkice wspotczesnego aqueduc-
tu. Wszystkim bardzo podobat sie baner stworzony przez Marcina
Klaga, biorgcego udziat w projekcie ze strony Matopolskiego
Instytutu Kultury.

W trakcie rozmowy z uczniami padto pytanie, czy tu, gdzie
mieszkaja, znajduje sie cos ciekawego, oprécz stynnego na Swie-
cie klasztoru; co$, czym mozna sie pochwali¢ i co warto po-
kazac¢ turystom. W szkolnej bibliotece zostata roztozona mapa
Kalwarii Zebrzydowskiej. Uczniowie odszukali nazwy ulic zwiaza-
ne z nazwiskami wybitnych oséb: Adama Mickiewicza, Mikotaja
Zebrzydowskiego, Jana Pawia Il. OdnaleZli tez matg uliczke Weissa.
Padty pytania: Dlaczego jako nazwy ulic wybiera sie nazwiska i kim
trzeba by¢, aby miec¢ swojg ulice? Skoro Weiss ja ma, musiat by¢
kims waznym dla Kalwarii. Kim byt? Gdzie mieszkat? Co wiaze go
z miasteczkiem? Klasa wybrata sie na spacer, aby odnalez¢ ulice
Weissa. Okazata sie mata, wewnatrzosiedlowa uliczka pomiedzy
blokami mieszkalnymi. Uczniowie szukali sladéw artysty, nazw
na tabliczkach, opisu, informacji. Ale nic nie udato sie odnalez¢.
Zadawali pytania przechodniom i mieszkaricom: Kim byt Weiss?
Odpowiedzi padaty bardzo rézne: pisarzem, poeta, politykiem,
ktos powiedziat, ze artystg. Ale nikt nie udzielit wyczerpujacej
odpowiedzi. O domu artysty nie wiedziat nikt. W szkolnej biblio-
tece rozpoczety sie poszukiwania. Uczniowie wraz z nauczycielka
odkryli strone internetowa Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa
w Krakowie. Okazato sie, ze prowadzi jg jedna z dwoch zyjacych
wnuczek artysty. Uczestnicy projektu napisali list, w ktérym przed-
stawili sie i poprosili o spotkanie.

W tym samym czasie na zamku w Suchej Beskidzkiej prezento-
wano ekspozycje obrazéw Wojciecha i Ireny Weiss. Uczniowie ni-
gdy na tamtejszym zamku nie byli. Renesansowy zamek w Suchej
Beskidzkiej nazywany jest Matym Wawelem. A krakowski Wawel
to jedno z najpiekniejszych miejsc w Polsce. W kilku salach zamku
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uczestnicy projektu mieli okazje obejrze¢ pejzaze, portrety, martwe
natury, prace z lat studidw, autoportrety, widoki znad morza, ma-
larskie wspomnienia z Wtoch. Wszyscy doktadnie czytali podpisy
pod obrazami, daty i miejsca powstania. Wiele obrazéw przedsta-
wia dom w ogrodzie w Kalwarii Zebrzydowskiej, sceny rodzinne,
dzieci i rodzicow artystéw. Odbyta sie réwniez projekcja filmu o zy-
ciu i twérczosci tej artystycznej rodziny. Uczniowie obejrzeli takze
ekspozycje na temat sztuki gotyckiej, ktéra byta tematem lekgji
plastyki.

Po tym doswiadczeniu uczestnicy projektu postanowili odnalez¢
dom artystow w Kalwarii Zebrzydowskiej. | znaleZli! Byta zima,
ogréd zasypany sniegiem, dom na zime zamkniety. Z obrazéw
wynikato jednak, ze i w zimie rodzina tu mieszkata. Wiele ptécien
przedstawia dom w zimowym ogrodzie. Po powrocie obejrzeli
zdjecia z wyprawy i odkryli, ze na obrazach zony Wojciecha Weissa
widnieje podpis nie jej imienia, ale nieznane imie Aneri. W ksiedze
imion takiego imienia nie udato sie znalez¢. Klasowy indywiduali-
sta odkryt, Ze to przestawione litery imienia Irena czytane od tytu!
Aneri. Zaczeta sie zabawa jezykowa. Nauczycielka jezyka polskie-
go wyjasnita, ze takie przestawienie liter w wyrazie to anagram.
Wszyscy stworzyli anagramy swoich imion. Kazdy wybrat sobie kil-
ka obrazéw, ktoére szczegdlnie zapamietat i ktdre najbardziej mu
sie spodobaty.

Klasa, zaproszona przez pania Zofie Weiss Nowine-Konopke,
wnuczke artysty, ztozyta wizyte w Fundacji Muzeum Wojciecha
Weissa w Krakowie. Fundacja ta ma na celu popularyzacje twor-
czosci i miedzy innymi stworzenie centrum Weissa w Kalwarii.
Wszyscy otrzymali w prezencie albumy malarskie.

| wtedy nastapit etap tworczej ekspresji; dzieci zostaty artystami.
Przeanalizowano z nauczycielkg tematyke i techniki artystyczne
Woijciecha i Aneri. Kazdy zapamietat inny obraz i motyw malar-
ski. Pierwsze warsztaty malarskie to byto prawdziwe malowanie
artystycznymi farbami akrylowymi, zakupionymi w sklepie dla pla-
stykow w Krakowie. Uczniowie po raz pierwszy zobaczyli wnetrze
sklepu, w ktérym zaopatruja sie artysci. Rozpoczeta sie malarska
przygoda. Wszyscy byli przejeci duzym formatem podobrazia, nie-
znang dotychczas technika malarska. Skupienie, jakie panowato
w pracowni, zaskoczyto nawet prowadzaca zajecia nauczycielke
plastyki:

.Nie pamietam takiej ciszy i swiadomego dziatania tworczego
wsrod dzieci, nie spodziewatam sie tez takich efektow artystycz-
nych. Wszystkich dopingowata mysl, ze w przysztosci zorganizuje-
my wystawe naszych prac”.

Nastepna technika plastyczna byta sucha pastel, rowniez niezna-
na wczesniej uczniom. Analizujac tworczos¢ Wojciecha i Aneri
Weiss, uczniowie wraz z nauczycielka odnalezli mnéstwo tematéw

roslinnych, kwiatdéw, kwitnacych drzew. Przegladajac albumy,
zwracali uwage na to, kiedy obraz powstat, gdzie zostat nama-
lowany i w jakich zbiorach obecnie sie znajduje. Na zajeciach po-
wstata ,, Galeria kwiatowa"”. Poniewaz zajecia odbywaty sie w pra-
cowni plastycznej zagladali tam inni uczniowie szkoty. W rezultacie
kilka klas poprosito o taki temat zaje¢ lekcyjnych.

Poznajemy technike malowania farbami akrylowymi (Zdjecie: Teresa Maria Hordziej)

Weiss postugiwat sie rowniez technikg zwana tuszem lawowanym.
To bardzo subtelna metoda rysunkowo-malarska, czesto stosowa-
na przez artystow secesji, nawigzujaca do rysunkéw japoriskich.
Nastepnym tematem byty zwierzeta, ktére zyty w ogrodzie: psy,
koty, kury, indyki, koguty, kaczki. Uczniowie mieszkaja na wsi,
trudno jednak w dzisiejszych przydomowych ogrodach zobaczy¢
takie zwierzeta. Ostatnim tematem zajec artystycznych byty szkice
— dzieci stworzyly mata ich galerie. Maraton artystyczny niezwykle
rozwinat tworcza aktywnos¢ uczniodw, percepcje, skupienie, wraz-
liwos¢ artystyczna.

Wszystkie prace zostaty opisane i oprawione. Kolejnym etapem
byto przygotowanie plakatu i zaproszen na wernisaz. Przecietny
widz i odbiorca sztuki nie zdaje sobie sprawy, ile pracy wymaga
zorganizowanie wernisazu: zaprojektowanie i wydrukowanie
zaproszen, stworzenie listy gosci, przestanie zaproszen, oprawa
i przygotowanie ekspozycji, kawy, sokéw, napojow, przeméwienia
i tak dalej.

Na wernisaz przybyli burmistrz i zastepca burmistrza Kalwarii
Zebrzydowskiej, przedstawiciele Towarzystwa Przyjaciét Kalwarii,
lokalni twércy, przedstawiciel Matopolskiego Instytutu Kultury
z Krakowa, nauczyciele, rodzice dzieci i, co najwazniejsze, zapro-
szona klasa z kalwaryjskiej szkoty. Wszyscy goscie wzieli udziat
w zabawie w anagram, w sali kinowej zaprezentowano krotki
film o Weissie. Na koniec najmtodsi uczestnicy zaproszeni zostali



do zabawy w uktadanie, specjalnie przygotowanych z kalendarza,
puzzli. Wnuczka Weissa przygotowata dla uczestnikéw projektu
upominki, ktére wreczyt dzieciom burmistrz Kalwarii. Kilku nauczy-
cieli poprosito o mozliwos¢ ekspozycji wystawy w swojej szkole.
Na stronie internetowej szkoty pojawit sie artykut oraz galeria zdjec
z wernisazu.

Mrtodzi artysci z reprodukcjami prac Wojciecha Weissa (Zdjecie: Teresa Maria Hordziej)

.Najwazniejszym elementem naszej dziatalnosci byto uswiadomie-
nie uczniom, ze nie mozna zapominac o witasnej tozsamosci kultu-
rowej. Nie mozna zapominac o ludziach, ktérzy sa czescia kultury,
nie tylko takiej matej miejscowosci jak Kalwaria Zebrzydowska, ale
Polski. Uczestnicy projektu koricza w tym roku szkote podstawo-
w3 i rozpoczynaja nauke w gimnazjum, w tej samej miejscowosci.
Nasza praca jest wstepem do dalszego rozwijania u uczniéw klu-
czowych kompetencji. Warto podkresli¢ jeden istotny element cha-
rakteryzujacy realizacje projektu pilotazowego. Wspdlne dziatanie
nie byto konkurencja, nikt w grupie nie chciat by¢ lepszy od drugie-
go. Dzieci motywowaty sie wzajemnie, widzac efekty, docenienie
ze strony dorostych, innych nauczycieli, rodzicow. Kazde czuto sie
wazne. W grupie jest kilka 0séb z problemami w nauce, nie osigga-
ja sukceséw na miare oczekiwan. Nastroj, jaki wytworzyt sie pod-
czas wspolnych wyjazdéw, spotkan, bardzo wszystkich do siebie
zblizyt. Wszyscy czuja sie za siebie odpowiedzialni. Wytworzyta sie
atmosfera solidarnosci, wzajemnej pomocy, na przyktad w nauce
jezyka obcego czy innych trudniejszych przedmiotéw. Uczniowie
stali sie bardzo otwarci, poznali swoja wartos¢, docenili indywidu-
alnos¢, bo przeciez kazde dziecko jest inne. Szkota nie zawsze jest
miejscem przyjaznym. Tu dziecko osigga sukcesy i ponosi porazki,
ktére moga mie¢ wptyw na osobowos¢. Kilka miesiecy intensywnej
pracy, ktéra nie byta oceniana w szkolnej skali ocen, na pewno za-
owocuje wspolnym dobrem. Dorosdli, ktorych uczniowie na swojej
drodze spotkali, pokazali im poziom kultury, ktéry moze stac sie dla
nich wzorem i wyznacznikiem”.

Staraniem Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa w Kalwarii
Zebrzydowskiej ma powstac oddziat tego muzeum. Dom artystow
bedzie przez jeden dzien otwarty dla zwiedzajacych. Uczniowie
bioracy udziat w projekcie Aqueduct bedg honorowymi gos¢mi.

Ill. Kontakt

Matopolski Instytut Kultury

Adres: ul. Karmelicka 27

31-131 Krakéw

Poland

Tel.: +48 12 422 18 84

Fax: +48 12 422 55 62

E-mail: instytut@mik.krakow.pl

Strona internetowa: www.mik.krakow.pl

Zespot Szkot nr 2 im. Janusza Korczaka
Brody 479

34-130 Kalwaria Zebrzydowska

Poland

tel.: +48 33 8766550

E-mail: sekretariat@szkolabrody.pl
Strona internetowa: www.szkolabrody.pl
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Krél Maciej Sprawiedliwy (RO)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

4 umiejetnos¢ uczenia sie

4 przedsigbiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
4 swiadomosc i ekspresja kulturowa

Krél Maciej Sprawiedliwy to projekt pilotazowy dla grupy 7- i 8-lat-
kow z pierwszej klasy szkoty Bathory Istvan Elmeleti Liceum. Kazdy
naréd posiada bohateréw, ktorymi sie chlubi. Dla narodu wegier-
skiego jest nim krol Maciej zwany przez poddanych Sprawiedliwym,
ktory rzadzit Wegrami w latach 1458-1490. Istnieje wiele podan
i opowiesci o krolu Macieju, jego poczuciu sprawiedliwosci i jego
rzekomym zwyczaju przebierania sie w stréj biedaka i wedrowania
miedzy poddanymi, by ich lepiej poznac i zrozumiec ich problemy.
Z powodu owych basni i legend, ktore sa rownoczesnie zabaw-
ne i pouczajace, krél Maciej jest chyba najlepiej znana wegierskim
dzieciom postacia historyczna. Poznaja legendy i opowiesci o nim
juz od najmtodszych lat. Dzieciom podoba sie jego poczucie spra-
wiedliwosci, dobre dzieta, jak rowniez inteligencja i bystry, elastycz-
ny umyst.

Projekt zrealizowano w kwietniu 2011 roku w szkole Sredniej
Bathory Istvan w Cluj. Uczestniczylo w nim dwudziestu jeden
uczniéw pierwszej klasy, ktérzy brali udziat w zajeciach dwa razy
w tygodniu.

1. Opis projektu

Projekt Krol Maciej Sprawiedliwy nie tylko zaznajamia dzieci za
pomoca basni i podan z postacig historyczng i jej czynami, ale
takze ukazuje im innych ludzi Zzyjacych w tym okresie, ich sposéb
myslenia i podejscie do zycia, jak rébwniez panorame éwczesne-
go swiata. Gtéwnym celem projektu byto zaznajomienie uczniéw
z wtasna historia oraz wyrazenie szacunku dla przesztosci poprzez
odkrywanie dawnych wartosci. W trakcie realizacji projektu dzieci
miaty rozwing¢ kompetencje spoteczne i nauczy¢ sie komunikacji
oraz wspotdziatania dla osiagniecia wspodlnego celu.

Na poczatku dzieci poznaty postac historyczna — kréla Macieja, kto-
ry urodzit sie w Cluj-Napoca, Kolozsvar. Zwiedzity dom, w ktérym

sie urodzit — jedno z najczesciej odwiedzanych miejsc w miescie.
Tu dowiedzialy sie o najwazniejszej cesze tego popularnego mo-
narchy: jego prawosci. Nastepnie zwiedzity szkote i stary klasztor,
gdzie Maciej miat uczeszcza¢ jako dziecko. W trakcie innej wy-
cieczki udaty sie do sredniowiecznej czesci miasta, gdzie obejrza-
ty pozostatosci muréw i fortyfikacji. Dzieki temu dzieci mogty sie
z bliska przyjrze¢ miastu z czaséw Macieja. Zwiedzity takze najlepiej
zachowany fragment fortyfikacji, wieze Taylora, w ktérej znajduje
sie wystawa poswiecona krélowi Maciejowi.

(Zdjecie: Emese Vajnar)

W drugim etapie uczniowie mieli rézne zadania. Pracowali w gru-
pach o roznej liczebnosci, poniewaz dawato to mozliwos¢ wyboru
najbardziej interesujacego tematu, ktéry chciaty rozwinagc:

e Pierwsza grupa zagtebiata sie w $wiat sredniowiecznych ksiag.
Kodeksy zwane Korwinianskimi byty spisane i recznie zdobio-
ne wspaniatym ornamentem dla krola Macieja, ktérego herb —
czarna wrona — znajduje sie na pierwszych kartach. Uczniowie
odnotowali cechy charakterystyczne, a nastepnie sami wykonali
wiasna ksiege.

e Druga grupa przygladata sie zdjeciom $redniowiecznych monet
wegierskich z czaséw panowania Macieja. Sporzadzita ich gli-
niane kopie.

e Trzecia grupa podazata tropem obrazéw i opowiesci o ,Czarnej
Armii”, prywatnej armii krélewskiej. Sporzadzita tarcze typowe
dla tamtych czaséw.



e Ostatnia grupa zajmowata sie przygotowaniem wystepu teatral-
nego na podstawie wybranej przez siebie opowiesci. Wykonata
kukietki, ktére wystapity potem w przedstawieniu na zakoncze-
nie projektu.

Kazde zadanie miato samodzielny charakter. By zebra¢ niezbedne
informacje, kazdy uczen miat okazje do samodzielnej pracy nad
otrzymanymi ksiazkami i obrazkami.

Na zakonczenie projektu zorganizowano wystawe wytworéw dzie-
ci. Mialy one takze mozliwos¢ przedstawienia swojego odkrycia
w grupach, najpierw sobie nawzajem, a potem innym zaproszo-
nym klasom. Wystawa stanowita w projekcie czynnik motywuja-
cy, byt to tez sposdb na zaprezentowanie przez uczniow zdobytej
wiedzy w postaci oméwienia danego tematu i swojego wytworu.

W normalnym trybie dzieci rozpoczynaja nauke historii w czwartej
klasie. Projekt pokazuje, ze zainteresowanie historiag i waznymi po-
staciami historycznymi mozna rozbudzac juz w mtodszym wieku.

Ill. Kontakt

Bathory Istvan Elmeleti Liceum

Emese Vajnar

Adres: Str. Kogalniceanu Nr 2

Cluj-Napoca

Romania

E-mail: nagy_mse@yahoo.com

Strona internetowa: http://www.bathory.ro/

Uniwersytet Babes-Bolyai

Wydziat Historii i Filozofii

Adres: Str. Kogalniceanu Nr. 1

Cluj-Napoca

Romania

Szilard Toth

E-mail: tszilard22@yahoo.com

Strona internetowa: http://Awww.ubbcluj.ro/

Ogladanie pomnika krola Macieja w centrum Kluz (Zdjecie: Emese Vajnar)
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3.2. Przykiady dobrych praktyk projektu Aqueduct

Przedstawione w tej czesci podrecznika dobre praktyki to przyktady projektow z Austrii, Belgii, Frandji, Irlandii, Wftoch, Maroka, Holandii,
Polski, Portugalii, Rumunii, Szwedji i Wielkiej Brytanii. Wszystkie spefniaja warunki nauczania rozwijajacego kluczowe kompetendje, z wig-
czeniem motywadji, doswiadczenia, demonstradji i refleksji (por. narzedzie 3, s.130). Zawieraja elementy, ktore mozna uznac za ilustracje
metody Aqueductu. Mamy nadzieje, Zze beda inspiracja przy opracowywaniu dziatan przyczyniajacych sie do rozwijania kompetendji.

Von Rittern, Burgen und Krautl’n zu den heutigen Leutl'n (AT)
Od rycerzy, zamkow i ziot do wspotczesnych ludzi

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnosc¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spofeczne i obywatelskie

f Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Sredniowiecze wcale nie byto tak romantyczne, jak to przedstawia
wiele filmow — taki wniosek wyciagneta czwarta klasa 9- i 10-lat-
koéw z miasta Graz w Austrii uczestniczacych w projekcie Od ryce-
rzy, zamkow i zidt do wspotczesnych ludzi.

Projekt zostat zorganizowany w szkole Praxisvolksschule der
Padagogischen Hochschule Steiermark. Program nauczania
w szkotach podstawowych w Austrii stawia za cel rozwijanie pod-
stawowych umiejetnosci, jak czytanie, pisanie, liczenie oraz eduka-
Cja osobista i spoteczna. Procz tego dzieci zdobywaja wiadomosci
o okresach historycznych i sztuce. Z tego powodu autorzy pro-
jektu spodziewali sie, ze nauka o $redniowieczu i ¢wiczenie po-
wyzszych umiejetnosci Swietnie sie wpisze w program nauczania.
Nauka obejmowata cztery obszary: poezje, matematyke, medycyne
i gotowanie. Kazde dziecko wybrato obszar zgodny z zaintereso-
waniami. Klasa nawigzata wspétprace ze Starg Aptekg — dziatem
Muzeum Miejskiego w Grazu. Na zakonczenie projektu dzieci za-
prezentowaty nowo nabyte kompetencje innym uczniom w klasie
poprzez specjalne demonstracje.

1. Opis projektu

Dwadziescia troje dzieci, w tym dwoje ze specjalnymi potrzebami
edukacyjnymi, oraz dwdch nauczycieli, w tym specjalista w zakresie

nauczania dzieci ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, posta-
nowito wspadlnie zbadac i poréwnac warunki panujace w $rednio-
wieczu i wspotczesnie. Gtownym celem nauczycieli byto umozliwic
dzieciom prace z wykorzystaniem ich talentow i zainteresowan
oraz rozwina¢ kluczowe kompetencje, poréwnujac sredniowieczne
sposoby liczenia, leczenia, gotowania i etykiete przy stole, jak row-
niez wiersze i pisma $redniowieczne ze wspdtczesnymi.

Temat zostat wprowadzony przez krotki film na temat feudalizmu.
Dzieci oceniaty, ile z nich zytoby w rodzinach chtopskich, ile bytoby

Powabna panna (Zdjecie: Katharina Heissenberger)




rycerzami lub zakonnikami umiejacymi czyta¢, pisac i liczy¢. Aby
sie wiecej dowiedzie¢, wszyscy mieli przynies¢ do szkoty ksiazki na
zadany temat, a nauczyciele zapewnili dodatkowe informacje i ad-
resy stron internetowych z dodatkowymi materiatami.

Podano cztery tematy do samodzielnej pracy, a dzieci zdecydowaty,
ktore z nich je najbardziej interesuja, i podzielity sie na grupy zaj-
mujace sie poezja, matematyka, medycyna i gotowaniem. Przez
trzy dni mogly sie zajmowac swoimi zainteresowaniami.

Grupa pracujaca nad poezja i pismami podazata tropem opowiesci
zatytutowanej Minstrele z Wartburga. Na motywach basni o kon-
kursie $piewakdéw odegrano przedstawienie pacynkowe. Kazde
z dzieci mogto sie identyfikowac z jednym z bohateréw i przygoto-
wac sie do wiasnej , bitwy"”, przyjmujac jedng role. W trakcie wy-
konywania zadania wystuchaty Unter den Linden Walthera von der
Vogelweidego, obejrzaty film i na koniec, korzystajac z kart z wier-
szami, tworzyly wtasny poemat minstrela, ktéry potem zapisywaty
za pomoca piora i katamarza na pergaminie. Na zakonczenie miaty
rapowac poemat zapisany na komputerze dla pozostatych dzieci.

Matematycy zaczeli od uzyskania dodatkowych wiadomosci na te-
mat sposobu dokonywania obliczen w sredniowieczu: Adam Riese
& liczydto sktadato sie z filmu, tekstu i quizu. Uczniowie zdoby-
li umiejetnos¢ postugiwania sie liczydtem i w parach dokonywali
wtasnych obliczen. Porownywali wyniki z liczydta z wynikami z kal-
kulatora i wspoétczesna szkolng arytmetyka. W trakcie prezentadji
przedstawili kolegom z klasy zasady korzystania z liczydta i roze-
grali turniej metod liczenia. Wszyscy koniecznie chcieli wiedzie,
ktéra metoda obliczeniowa dziata najszybciej.

Postugiwanie sie liczydtem (Zdjecie: Katharina Heissenberger)

Po uzyskaniu od nauczyciela podstawowych danych grupa zajmuja-
ca sie medycyng przeszukiwata ksigzki i internet. Zadanie polegato
na zdobyciu wiadomosci w Starej Aptece, a nastepnie sporzadze-
niu na podstawie Sredniowiecznych receptur mieszanek ziotowych
do herbaty. Wszyscy samodzielnie prébowali utrze¢ masci i przy-
rzadzi¢ herbatke uspokajajaca, a nastepnie zademonstrowali swoje
kompetencje, przygotowujac wspdlnie wystawe Sredniowiecznych
ziot i quiz na temat tego, czego sie nauczyli w muzeum.

Specjalisci od Sredniowiecznej kuchni rozpoczeli prace od wpro-
wadzenia do Sredniowiecznej etykiety przy stole. Poréwnywali ja
do dzisiejszych zwyczajow i uczestniczyli w tescie pamieci Maniery
przy stole w dzisiejszych czasach i w sredniowieczu. Na jego pod-
stawie stworzyli tez plakat. PozZniej sesja nabrata jeszcze bardziej
praktycznego charakteru. Grupa odnalazta sredniowieczne przepi-
sy kulinarne, przestudiowata je i wybrata do realizacji tatwiejsze do
przygotowania dania. Uczniowie wspdlnie ugotowali i upiekli Sre-
dniowieczne potrawy na spotkanie zapoznawcze wszystkich grup
na zakonczenie projektu.

Specjalny kwestionariusz z odpowiedziami typu ,Tak” lub ,Nie”
pomogt dzieciom oceni¢ kompetencje nabyte w czasie realizacji
projektu. Jest on dostepny na stronie projektu Aqueduct.

Ill. Kontakt

Padagogische Hochschule Steiermark

Dr Katharina Heissenberger

Adres: Hasnerplatz 12, A-8010 Graz
Austria

Email: katharina.heissenberger@phst.at
Strona internetowa: www.uevs.phgraz.at
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Konfrontacja z wstydliwg przesztoscia (AT)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"- umiejetnosc¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Konfrontacja z wstydliwa przesztoscia to miniprojekt w ramach
procesu przewidzianego przez Aqueduct, przeprowadzony
w klasie 32 14-latkéw w miescie Graz w Austrii. Dotyczyt te-
matyki z zakresu historii, jezyka angielskiego i plastyki. Trwat
dwa tygodnie i dodatkowo obejmowat jednodniowa wyciecz-
ke. Przygotowanie zajeto okoto 12 godzin. Celem byta wizyta
w obozie koncentracyjnym w Mauthausen w Dolnej Austrii.
Nie chodzito wytacznie o to, by przekaza¢ uczniom wiedze,
ktora sprawitaby, ze zwiedza to miejsce z naleznym szacun-
kiem, lecz réwniez o to, by osobiscie zaangazowac ich w caty
proces. Na miejscu mieli mozliwos¢ postuzy¢ sie wczesniej zdo-
byta wiedza. Zwiedzili teren obozu swiadomi swoich emogji
i poszukiwali odpowiedzi na nurtujace ich pytania. Pokazali
uzyskane umiejetnosci rodzicom. Szczegélnym owocem pro-
jektu byt fakt, ze nauczycielka, ktéra od lat oprowadzata po
obozie grupy uczniow, odkryta w tym miejscu co$ nowego, gdy
spojrzata na nie z perspektywy 14-latkow. Nagle okazato sie, ze
chodzi o wymiane mysli, a nie tylko o przekazywanie mtodziezy
informacji.

Il. Opis projektu

Sa na Swiecie miejsca, ktorych ludzkos$¢ powinna sie wstydzi¢. Jesli
tak sie sktada, ze sa czescia twojego dziedzictwa kulturowego,
trzeba podejs¢ do nich we wtasciwy sposob. Miejsce, o ktérym
mowa, to obdz koncentracyjny najgorszej kategorii znajdujacy
sie w Mauthausen w Dolnej Austrii. Szkota NMS Klusemann przy-
jeta zatozenie, ze z tym miejscem powinni sie zapoznac¢ wszyscy
14-latkowie. Zwykle dzieje sie tak w ramach lekdji historii, przy-
gotowanych i przeprowadzonych samotnie przez nauczycieli tego
przedmiotu. Tym razem postawiono na to, by uczniowie aktywnie
zdobywali wiedze i doswiadczenia oraz wyciggali wiasciwe wnio-
ski, nie tylko z historycznego punktu widzenia, ale takze z perspek-
tywy dzisiejszego procesu nauczania — tak aby przesztos¢ przema-
wiata do nich bezposrednio.

W pierwszym etapie wiedza zdobyta wczesniej przez 32 uczniow
zostaje przedstawiona na mapie mysli na tablicy. Nastepnie z poto-
zonych na stole osmiu zdjec¢ z archiwum fotograficznego ze strony
internetowej obozu w Mauthausen uczniowie maja wybrac jedno
najbardziej poruszajace. Majac juz pewna wiedze o Mauthausen,
analizuja uczucia wywotane przez zdjecie. Potem majg powiedzie¢,
czego chcieliby sie o nim dowiedzie¢, o przyczynach i skutkach
jego powstania.

Na podstawie zdjec¢ zostaje wytonionych osiem grup, ktérych za-
daniem jest przygotowanie pytan, miedzy innymi: Jak to mozliwe,
Ze to sie dziato tak systematycznie? Jak wygladato codzienne zycie
w obozie koncentracyjnym? Jaka role petnili straznicy SS? Gdzie
w obozie znajdowaly sie kobiety i dzieci i jakie byty ich losy? Co
wiedzieli i jak postepowali okoliczni mieszkancy?

Rysunek ucznia: Ogrodzenie i wieze (Konstantin Knaipp) (Zdjecie: Christa Bauer)

Od czasu do czasu powracaja kluczowe pytania: Kto jest temu win-
ny? Jak to mozliwe?. W tym momencie nalezy sie zajac kwestig
winy. Wszyscy z pewnoscig czuja wstyd z powodu okrucienstwa
cztowieka wobec cztowieka, lecz dzieci urodzone dwa pokolenia
po wyzwoleniu obozu w 1945 roku nie znaja tego rodzaju poczu-
cia winy. W nastepnym etapie dzieci dowiaduja sie o zasadach na-
uki w oparciu o kompetencje i o kluczowych kompetencjach jako
takich. Z zestawu wybieraja jedna lub dwie kompetencje, ktoére
chcieliby uzyskac lub rozwing¢ w tym projekcie i ktére zaprezen-
tujg na ostatnim w tym roku wieczornym spotkaniu z rodzicami.
Nastepnego dnia zaczna poszukiwac odpowiedzi na swoje pytania,
koncentrujac sie na wytyczonym celu i na tym, jak potem zapre-
zentowac wyniki.



Zatem jakie byto w tym przypadku podejicie uczniow do klu-
czowych kompetencji w ramach projektu Aqueduct?

Aby ksztattowac kompetencje obywatelskie, jedna z grup postano-
wita zbadac fakty i wykazac sie nabytymi kompetencjami, odgry-
wajac scenke, w ktoérej argumentowano przeciwko neonazistom
kwestionujacym istnienie obozéw koncentracyjnych. Inne pytanie
brzmiato: Co wiedzieli i jak postepowali okoliczni mieszkancy?
Dzieci pomyslaty o mozliwosciach wykazania sie odwaga cywilna
w dzisiejszych czasach. Odnosnie do ekspresji kulturowej ucznio-
wie rozwazali wiasne odczucia w obozie i rysowali swoje impresje
lub tez zestawiali wspotczesne zdjecia z fotografiami z przesztosci.
W przypadku kompetencji spotecznych padto pytanie: Jak trakto-
wano tych, ktérzy przezyli po zakonczeniu drugiej wojny Swiato-
wej? Jak zycie wrécito do normy?

Uczniowie prowadzili poszukiwania z wielkim zaangazowaniem.
Uwaznie zapoznali sie ze strong internetowg obozu w Mauthausen
i obejrzeli film mu poswiecony.

W czasie podrozy do Mauthausen w autokarze wyswietlono film
dokumentalny Mdhlviertler Hasenjagd o polowaniach nazistow na
uciekinierow, a w drodze powrotnej — Liste Schindlera.

W Mauthausen przewodnik oprowadzit dzieci po gtéwnych
czesciach obozu, co dawato orientacje w terenie i stwarzato
okazje do zadawania pytan. Potem dzieci miaty wolny czas na
zbadanie terenu i wykonanie obranych zadan. Uczniowie zwra-
cali sie do nauczycieli jako do ekspertéw, ale takze jako ludzi,
dzielac sie z nimi smutkiem lub ztoscia, z ktorymi czes¢ uczniow
nie mogta sobie poradzi¢. Byto to tak, jakby tego dnia ,zanu-
rzyli sie w nazistowskiej przesztosci”, co wywarto wielki wptyw
na cata klase.

Rysunek ucznia: Upadek cztowieka w raju (Laura Kaier)
(Zdjecie: Christa Bauer)

Mtodzi ludzie wtozyli serce i mndstwo wysitku w prezentacje
i chcieli podzieli¢ sie wszystkimi zdobytymi wiadomosciami. Sama
prezentacja nie byta wczesniej ¢wiczona, choc jej zarys zostat usta-
lony. Sprzet byt od poczatku zapewniony.

Co stanowito o wyjatkowosci tego projektu? Uczniowie byli zainte-
resowani tematem i zafascynowani tym, ze pozwolono im samym
decydowac o celu i tresci nauki oraz ze pozostawiono im swobode
sposobu prezentacji tego, czego sie nauczyli.

.Swietnie, ze moglismy zadawac wiasne pytania
i szukac¢ wiadomosci, ktdre nas ciekawity.
Dzieki prezentacjom duzo sie nauczylismy takze
o tematach, ktdrymi zajmowali sie inni”.

~Identyfikowatem sie z ofiarami; po prostu oniemiatem
po ustyszeniu argumentdow neonazistow”.

Rodzice zareagowali entuzjastycznie. Zaskoczyta ich dojrzatosc,
z jaka 14-latki podeszty do tematu, réznorodnos¢ podjetych tema-
téw, indywidualne sposoby nauki oraz sposob prezentacji wyni-
kow. Jedna z matek stwierdzita:

~Wygladali na bardzo kompetentnych. Sprawiali wrazenie,
ze naprawde wiedza, o czym mdéwig”.

Byto to bardzo wartosciowe podejscie do ztozonego tematu, ktore-
go rezultaty byty zupetnie inne niz w wypadku zwyktej szkolnej wy-
cieczki — a nie wymagato wiecej czasu na przygotowanie. Przydata
sie wspotpraca z nauczycielami jezyka angielskiego, gdyz w tym
jezyku przygotowano niektdre strony internetowe, miedzy innymi
filmy przedstawiajace osoby, ktére przezyty obdz.

Ill. Kontakt

NMS Klusemann

Christa Bauer

Adres: BG/BRG/NMS

Klusemannstrasse 25

8053 Graz

Austria

E-mail: c.bauer@schule.at

Strona internetowa: www.klusemann.at
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Opactwo Vlierbeek (BE)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnos¢ uczenia sie

4 przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spofeczne i obywatelskie
4 $wiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Vrije Basisschool Vlierbeek to kompleks ztozony z przedszkola
i szkoty podstawowej w miescie Leuven (Belgia). Szkofa jest po-
tozona w dwu miejscach, z ktérych jedno znajduje sie tuz obok
opactwa De Abdij van Vlierbeek. Opactwo zostato zatozone
w 1125 roku i w swojej historii miato dobre i zte okresy. Pod ko-
niec XVII wieku rozpoczeto jego przebudowe, lecz rewolucja fran-
cuska i sekularyzacja spoteczenstwa doprowadzity je do upadku.
Zbudowano jedynie kosciot i czes¢ domu opata — w powszechnym
wowczas stylu neogotyckim.

Obecnie opactwo pozostaje w rekach wspdlnoty religij-
nej Vlierbeek. Od 1939 roku wraz z rozlegtym cmentarzem
— Campo Santo pobliskiego Uniwersytetu w Louvain — jest
klasyfikowane jako element krajobrazu. Znajduje sie na liscie
zabytkow. Prace renowacyjne nad czescig opactwa rozpoczeto
w 2001 roku. Gtéwne budowle to magazyn, dwa wejscia, po-
mieszczenia dla stuzby, zabudowania gospodarcze, gorzelnia
i piekarnia, altana w ogrodzie, stary i nowy dom opata, pre-
zbiterium, pomieszczenia dla gosci, kosciét oraz pozostatosci
kruzgankow.

Szkota ma na terenie opactwa jedna sale lekcyjna i pokdj spo-
tkan. Mimo to wielu ucznidw nie zna dobrze tych budynkéw
ani historii miejsca. Gtéwnym celem szkoty byto to, by opactwo
zaistniato w Swiadomosci ucznidw oraz by poznali zarys jego
historii. Zajecia w ramach projektu pilotazowego przygotowa-
no dla dzieci w wieku 6-12 lat. Realizacja projektu byta mozli-
wa dzieki wspotpracy dwoch studentek z Instytutu Ksztatcenia
Nauczycieli (Marlies Tombeur i Lotte Belen), dyrektora szkoty
(Dietera Peetersa), nauczyciela (Hendrikiem Dewolfem) oraz
Heemkundige Kring Vlierbeek (bytego nauczyciela Paula Cockxa).
Autorem koncepcji byt partner projektu Aqueduct, KH Leuven.
Projekt byt czesciowo powiazany z Carrousel — weekendowym
wydarzeniem kulturalnym odbywajacym sie lokalnie, zorganizo-
wanym przez centrum kulturalne Leuven 30CC.

Il. Opis projektu

W projekcie przyjeto metode opowiesci wychowawczej (storyli-
ne). Przedsiewziecie to wigzato sie rowniez z mottem szkoty na
rok szkolny 2010/2011: Poszukaj w sobie skarbu. W trwajacym
dwa tygodnie projekcie uczestniczyli uczniowie czwartej klasy (9-
i 10-latki).

Projekt rozpoczyna sie od oficjalnego listu prezydenta miasta, ktory
zwraca sie do ucznidéw z prosba o zarekomendowanie opactwa ko-
legom ze szkoty i okolicznym mieszkaricom. Nauczyciel przekazuje
apel prezydenta klasie i zacheca do przemyslenia go. Uczniowie
urzadzaja burze mézgow wokot tej kwestii. Nauczyciel nadaje kie-
runek ich pomystom i naprowadza na mysl o zorganizowaniu wy-
stawy. W czasie kolejnych lekcji uczniowie rozwijaja pomyst i przy-
gotowuja wystawe o opactwie.

Najpierw zastanawiajg sie, czego potrzeba do zaplanowania wy-
stawy. Stawiaja kluczowe pytania: Co to jest wystawa? Co chcemy
pokaza¢? Kogo potrzebujemy do wspotpracy? Pytania te nadaja
procesowi kierunek zgodny z metoda opowiesci wychowawcze;.
W ten sposéb uczniowie od poczatku staja sie cztonkami zespotu
organizujacego wystawe. Pracuja razem w matych grupach i usta-
lajg tres¢ wystawy. Urzadzaja burze mdzgdw na temat opactwa
i formutuja kolejne wymagajace odpowiedzi pytania. Nauczyciel
prowadzi burze mozgdw, prezentujac duze plansze z kluczowymi
stowami dotyczacymi opactwa, na przyktad: Opactwo w przeszto-
sci, Cmentarz, Kto mieszkat i mieszka w opactwie? Dzieki takie-
mu ¢wiczeniu nauczyciele orientuja sie, jaki jest poziom wiedzy
uczniéw i nurtujace ich pytania.

Na zakonczenie pierwszego zadania nauczyciel przedstawia
uczniom arkusz samooceny umiejetnosci i zdolnosci. Sa one wybra-
ne zgodnie z kluczowymi kompetencjami, na przyktad: ,Potrafie
stuchac innych uczniéw w mojej grupie”, , Potrafie wyrazac opinie
i odczucia w odpowiedni sposob”, , Potrafie podejmowac stuszne
decyzje”. Uczniowie w trakcie projektu czterokrotnie oceniajg sa-
mych siebie.

Jak mozemy znalez¢ odpowiedzi na nasze pytania dotyczace
opactwa? — pyta nauczyciel, a nastepnie kontynuuje ,, opowies¢”.
Uczniowie zastanawiaja sie nad dostepnymi zrédtami informa-
ji. Jednym z nich, w razie potrzeby podpowiedzianym przez
nauczyciela, jest rozmowa z kims, kto dobrze zna historie opac-
twa. Uczniowie zapraszaja eksperta. Jest nim Paul Cockx, cztonek
miejscowego towarzystwa historycznego Heemkundige Kring



Vlierbeek. Opowiada on klasie o historii opactwa, o poszczegol-
nych budynkach, o mieszkajacych tu dawniej zakonnikach i ich
codziennym zyciu. Naturalnie uczniowie moga mu zadawac pyta-
nia. Nastepnie dzieci wybieraja temat, ktory je najbardziej ciekawi
i pracuja nad nim, przygotowujac sie do wystawy.

Od tej pory uczniowie pracuja w grupach 2-, 3- lub 4-osobowych.
Musza rozwazy¢ swoj temat i obmysli¢ sposéb prezentacji na wy-
stawie. Przychodzi im do gtowy wiele pomystéw: ,katastrofy”
i zrujnowanie opactwa, zycie ostatnich zakonnikéw i ich groby
na cmentarzu, pomnik Wilhelma Oranskiego i rézne budowle, na
przyktad odrestaurowana stara brama wjazdowa i sam kosciot.
Maja tez wiele tworczych pomystéw na przedstawienie swojego
tematu: na przyktad w formie sztuki teatralnej, makiety z kloc-
kéw LEGO, zakonnikow z gliny, kolazu zdje¢, rysunkow. W sali
sg dostepne zrédta informacji i rézne materiaty. Uczniowie moga
rowniez wybrac sie do opactwa, przeprowadzi¢ rozmowy z miesz-
kancami, wykonac zdjecia lub rysunki. Nastepnego dnia przynosza
z domu ksiazki i materiaty niezbedne do wykonania kostiuméw do
przedstawienia.

Po opracowaniu tresci wystawy nauczyciel zadaje klasie pytania,
takie jak: Co trzeba teraz zrobi¢, zeby zorganizowac nasza wysta-
we? Jak mozemy o niej powiadomi¢ szkote i sgsiadow? Uczniowie
wymyslaja rozne sposoby reklamowania, na przyktad zaproszenia,
plakaty, zastanawiaja sie, gdzie i kogo trzeba powiadomic, wyszu-
kuja najwazniejsze informacje, a takze obmyslaja szczegodty orga-
nizacyjne, na przyktad lokalizacje, przewodniki, rozktad pomiesz-
czen. Nauczyciel zapisuje pomysty uczniéw na tablicy. Potem dzieci
znowu wybieraja sobie ,role” w ramach dziatan reklamowych lub

Belgia, Opactwo Vlierbeek. Uczniowie pracuja nad przygotowaniem wystawy
(Zdjecie: Marlies Tombeur)

organizacyjnych wraz z przydzielonymi do niej zadaniami. Pracuja
ponownie w matych grupach, ktére moga sami wybrac.

Belgia, Opactwo Vlierbeek. Uczniowie odgrywajacy scenke
(Zdjecie: Marlies Tombeur)

Na zakonczenie uczniowie zastanawiaja sie, co chca powiedziec
zwiedzajacym wystawe. Cwicza krotka prezentacje i ustawiaja
swoja czes¢ wystawy na podstawie szkicu przygotowanego przez
grupe uczniow, ktorzy narysowali plan wystawy. Uczniowie trzeciej
klasy zostali zaproszeni na prébe, za$ po zajeciach wystawe mo-
gli zwiedzi¢ rodzice. W czasie weekendu wystawa stata sie takze
czescig miejscowego wydarzenia kulturalnego, Carrousel. Kilkoro
dzieci zaprezentowato swoja prace i odegrato scenki.

Po wystawie uczniowie cafa klasg zastanawiali sie nad projektem.
Pytania z arkusza samooceny oraz dodatkowo nowe pojawity sie
na matych kartkach, na przyktad: Gdy myslisz o samoocenie, co
wcigz sprawia ci trudnos$¢? Czego nauczytes sie o sobie w trak-
cie tego projektu? Czy patrzysz teraz na opactwo w inny sposob?
Uczniowie wybieraja jedng kartke, odpowiadaja na pytanie naj-
pierw sami, a potem prosza o reakcje kolegéw.

W projekcie pilotazowym uczniowie natychmiast zetkneli sie
z wszystkimi ,rolami” i ,zadaniami” zwigzanymi z przygotowa-
niem wystawy, to jest rolami pracownikéw, cztonkéw zespotu or-
ganizacyjnego oraz zespotu reklamowego. W ostatecznej wersji

59



60

ulegto to zmianie, poniewaz dzieciom bardzo trudno byto dokonac
wyboru, a nauczycielom — upewnic sie, ze kazde z nich dowie sie
czego$ 0 samym opactwie. Pomocne jest, jesli uczniowie sg juz
wczesniej zaznajomieni z odmiennym typem oceniania. Musza by¢
na nie przygotowani, a to wymaga kilku przyktadéw.

Zdolnosci wymienione w formularzu samooceny byty czasem dla
uczniow zbyt abstrakcyjne. Pojecia te powinny by¢ wyrazone bar-
dzo jednoznacznie i konkretnie, aby reakcja dzieci rzeczywiscie
byta miarodajna. Na projekt trzeba przeznaczy¢ odpowiednig ilo$¢
czasu. Czas trwania projektu jest ograniczony ze wzgledéw prak-
tycznych, lecz w rzeczywistosci okres dwadch tygodni (2x50 minut,
1x30 minut) okazat sie niewystarczajacy, by zajac¢ sie wszystkimi
pomystami dzieci.

Mocna strong projektu jest bliskos¢ bogatego kontekstu kulturo-
wego, jakim jest opactwo. Uczniowie maja mozliwos¢ odkrywania
i szczegbtowego badania terenu opactwa wszystkimi zmystami (to
jest wzrokiem, dotykiem, stuchem i wechem). Inng mocna strona
jest to, ze proces kierunkuja bardzo dobrze przemyslane kluczo-
we pytania stawiane przez nauczyciela. Znajduja one oddzwiek
U uczniéw i zachecaja ich do myslenia, dziatania i odkrywania
wiadomosci. Jest to zasadniczy element metody opowiesci wy-
chowawczej stosowanej w projekcie. Uczniowie maja rzeczywisty
wybor w wielu kwestiach — nie tylko, co chca zrobi¢, ale takze jak
chca nad tym pracowad. Kluczowe pytania zainspirowaty dzieci do
wielu oryginalnych pomystéw i daty im poczucie kierowania wia-
snym procesem poznawczym.

Ill. Kontakt

Vrije Basisschool Vlierbeek

Dieter Peeters (dyrektor)

Adres: Abdij Vlierbeek 1

3010 Kessel-Lo

Belgium

E-mail: vrijebasisschoolvlierbeek@telenet.be

Strona internetowa: http:/Avww.vrijebasisschoolvlierbeek.be/

Heemkundige Kring Vlierbeek
Paul Cockx

KHLeuven

Jo Van Dessel

Adres: Hertogstraat 178

3001 Heverlee

Belgium

E-mail: jo.van.dessel@khleuven.be

Strona internetowa: http://Awww.khleuven.be/



Dood en begraven (BE)

Martwi i pogrzebani

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

umiejetnos¢ uczenia sie

przedsiebiorczosc¢

kompetencje spoteczne i obywatelskie
,';" Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Muzeum miejskie Het Stadsmus w Hasselt w Belgii we wspdtpra-
¢y z Mooss VZW, organizacja specjalizujgca sie w zagadnieniach
zwigzanych z dziedzictwem kulturowym i ksztatceniem w zakresie
sztuki, przygotowato zestaw narzedzi projektowych dla szkot zwa-
ny Martwi i pogrzebani. Zestaw jest skierowany do dzieci w wie-
ku 10-12 lat. Obiektem dziedzictwa kulturowego jest w wypadku
tego projektu XIX-wieczny cmentarz Oud Kerkhof w Hasselt.

Podczas realizacji projektu uczniowie stykaja sie z takimi tematami
jak zycie i smier¢, pochowek, religia, symbole i rytuaty, architektura
funeralna i rodlinnos¢. Dzieci badaja cmentarz, a przede wszystkim
zastanawiaja sie nad odczuciami, jakie to miejsce w nich wywotuje.
Wazne jest, aby wizyta nie wystraszyta dzieci, lecz by je zachecita
do powrotu na cmentarz w poszukiwaniu kolejnych wiadomosci,
tak by pozniej chetnie wybieraty sie do innych miejsc dziedzictwa
kulturowego. Nie ma zadnego konkretnego produktu koncowego;
chodzi o badanie, doswiadczenie i refleksje.

Il. Opis projektu

Projekt Martwi i pogrzebani przygotowato muzeum miejskie Het
Stadsmus w Hasselt w Belgii we wspotpracy z Mooss vzw, naro-
dowa organizacja mtodziezowa specjalizujaca sie w zagadnieniach
zwigzanych z dziedzictwem kulturowym i ksztatceniem w zakresie
sztuki. Mooss organizuje wiele réznych typow szkolen, treningdw
i kurséw dla profesjonalnej kadry nauczycielskiej oraz projekty par-
tycypacyjne w obszarze kultury i sztuki. Dotycza one tematow kul-
turalnych i wiaza sie z organizacja akcji promujacych sztuke. Jako
organizacja mtodziezowa Mooss propaguje wartosci spoteczne,
takie jak solidarnos¢, tolerancja, pluralizm i szacunek dla wartosci
demokratycznych.

Projekt Martwi i pogrzebani jest przewidziany dla uczniéw w wie-
ku 10-12 lat. Gtéwnym obiektem jest XIX-wieczny cmentarz

w Hasselt (Oud Kerkhof), lecz pomyst mozna tatwo zaadaptowac
dlainnego cmentarza. W tym wypadku stary cmentarz przykosciel-
ny w miescie jest takze czescia muzeum. Gtéwna kaplica cmentar-
na funkcjonuje jako centrum informacyjne. Mozna tu pozna¢ hi-
storie pochdéwkéw w ogéle, historie starego cmentarza w Hasselt,
architekture funeralng oraz zielen na XIX-wiecznym cmentarzu
parkowym.

Projekt sktada sie z pieciu etapdw: wprowadzenia, gry, zadania
polegajacego na poszukiwaniu wiadomosci, wymiany informa-
cji oraz ewaluacji i relacjonowania. Gdy uczniowie zjawiaja sie
na cmentarzu po raz pierwszy, otrzymuja od nauczyciela krétka
informacje odnosnie do porzadku dnia. Nastepnie dzielg sie na
mate grupy i uczestnicza w grze: majg odgadnac¢, ktoéry nagrobek
i ktora czes¢ cmentarza maja zbada¢. Gdy juz sie tego dowie-
dza, otrzymuja ksigzeczke zawierajaca plan cmentarza, zdjecia
nagrobkow, informacje o cmentarzu oraz rézne pytania i zadania.

Dzieci zwiedzaja kaplice na cmentarzu (Zdjecie: Annemie America)

Przez caty dzien dzieci maja same zdobywac¢ wiedze — muszg na
przyktad odnalez¢ droge do wyznaczonego miejsca na cmentarzu.
Po znalezieniu wtasciwego nagrobka maja mu sie uwaznie przyj-
rze¢. Czyj to gréb? Z jakiego materiatu jest wykonany? Czy przypo-
mina sasiednie nagrobki i czy ma to jakie$ znaczenie? Jakie napisy
sa na nim wyryte? Jak zmarta kazda z pochowanych tam oséb? Na
te pytania dzieci musza odpowiedzie¢ samodzielnie, bez pomocy:
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ich celem jest pogtebienie obserwacji. Zgodnie z poleceniem za-
wartym w ksigzeczce, maja sie przyjrze¢ symbolom i skrotom na
nagrobku: co one znacza?

Na zakonczenie uczniowie maja przygladnac sie roslinom rosna-
cym na cmentarzu. Bluszcz, cis czy wierzba ptaczaca maja bogata
symbolike.

Po uwaznym przyjrzeniu sie grobom grupy dzieci zbieraja sie w jed-
nym miejscu, a nastepnie razem wedruja po cmentarzu. Sktadaja
relacje z wynikow i odpowiadaja na pytanie, ktére czesci zadania
byty dla nich najciekawsze i jakie tematy chcieliby dalej badac.
Mozna do nich pdZniej powrdci¢ na lekcjach. Dzieci zadaja pytania
o symbolike i ewolucje symboli, praktyki religijne i filozofie, pogla-
dy na zycie po Smierci i sposoby upamietniania zmartych. Tematyka
ta taczy sie z zagadnieniami wiedzy o Swiecie zawartymi w progra-
mie nauczania szkoty podstawowe;.

Cele projektu:

e zrozumienie, ze dziedzictwo kulturowe jest czescig zycia co-
dziennego;

e zgtebianie poje¢, takich jak Smier¢, pochowek, religia, rytuaty
i symbolika, architektura funeralna i roslinnos¢;

e zrozumienie, jak wazna jest dtuga i petna szacunku interakcja
z dziedzictwem kulturowym;

e umiejetnos¢ opisania drzewa genealogicznego rodziny do co
najmniej dwoch pokolen wstecz;

Dzieci zwiedzaja cmentarz (Zdjecie: Annemie America)

e nabycie nowych umiejetnosci percepcyjnych w zakresie wszel-
kiego typu zjawisk dziedzictwa kulturowego i zadawanie pytan
naich temat;

e odkrycie, ze w XIX i XX wieku ludzie podchodzili do kwestii
Smierci i pochdwku w bardzo odmienny sposoéb.

Ill. Kontakt

Het Stadmus

Adres: Guido Gezellestraat 2
3500 Hasselt

Belgium

Tel.: 32 1123 98 90

E-mail: hetstadsmus@hasselt.be

Mooss vzw

Chris Ferket

Adres: Vaartkom 4

3000 Leuven

Belgium

Tel.: 32 16 65 94 65

Strona internetowa: www.mooss.org



Le patrimoine, icone au quotidien (BE)

Dziedzictwo kulturowe na co dzien

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"' umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczosc¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Projekt Dziedzictwo kulturowe na co dzieri zostat przygotowa-
ny przez Patrimoine a roulettes asbl. Byt realizowany przez caty
rok szkolny i obejmowat wiele miejsc dziedzictwa kulturowego
w Brukseli, dotyczyt tez sSrodowisk wielokulturowych i dziedzictwa
niematerialnego, takiego jak muzyka. Uczestniczyli w nim ucznio-
wie w wieku 18 lat, ale z tatwoscia mozna by go zaadaptowac dla
uczniow nizszych klas szkoty sredniej [gimnazjum] w wieku 13-14
lat. W ramach projektu uczniowie zapoznaja sie z kilkoma typami
dziedzictwa kulturowego w Brukseli.

Eksperci w dziedzinie dziedzictwa kulturowego i architekt dostar-
czajg informadji teoretycznych, ktére uzupetniaja strone empirycz-
na projektu. Przeplatanie sie zaje¢ typu empirycznego oraz tresci
kognitywnych w potaczeniu z osobista refleksja kierunkuje proces
uczenia i pomaga mtodziezy odpowiedzie¢ na kluczowe pytania:
Co to jest dziedzictwo kulturowe? Co oznacza dla naszego spo-
teczenstwa i jak sie odnosi do naszej tozsamosci? Przez caty czas
trwania projektu uczniowie rozwijaja umiejetnosc refleksji i staja sie
coraz bardziej swiadomi swojej tozsamosci i wartosci, prowadzac
Dziennik projektu o dziedzictwie kulturowym, w ktérym odnoto-
wuja swoje przemyslenia, impresje, odczucia i pomysty. Na zakon-
czenie projektu uczniowie umieszczajg to, czego sie dowiedzieli,
na koszulkach w postaci wtasnego obrazka. Précz wymyslenia
obrazkéw na podkoszulki uczniowie lepiej poznaja swoje miasto
i rozne rodzaje dziedzictwa kulturowego.

Il. Opis projektu

Dziedzictwo kulturowe na co dzien to projekt multidyscyplinarny,
w ktoérym uczestniczyli uczniowie siédmej klasy (w wieku 18 lat)
ze szkoty Sainte Marie w Brukseli, przygotowany we wsptpracy
z Patrimoine a roulettes Asil oraz Centre Vidéo de Bruxelles. W po-
szczegolne etapy projektu byli zaangazowani nauczyciele réznych
przedmiotow, producent wideoprojektow Jacques Borzykowski,

ekspert w zakresie dziedzictwa kulturowego i architekt. Udziat
ekspertow polegat na wniesieniu specjalistycznej wiedzy oraz po-
twierdzeniu opinii lub doswiadczen uczniow. Wzbogacito to faze
empiryczna i zapewnito postepy w nauce.

W fazie motywacyjnej projektu uczniowie wykonujg zadanie pole-
gajace na bezposrednim empirycznym doswiadczeniu dziedzictwa
kulturowego wszystkimi zmystami. Aby wejs¢ w relacje z elemen-
tami dziedzictwa na poziomie emocjonalnym, unika sie zagte-
biania w cyfry i fakty oraz teoretyzowania na temat dziedzictwa.
Organizatorzy sg gteboko przekonani, ze uczestnikéw najlepiej
motywuje do nauki sytuacja, gdy sa emocjonalnie poruszeni przed-
miotem badan.

Caly projekt skupia sie na bezposrednim doswiadczeniu.
Uczniowie zwiedzaja wiele obiektéw dziedzictwa kulturowe-
go, udaja sie do opery i stykaja sie z wielokulturowym srodo-
wiskiem. Nauczyciel przedstawia tto historyczne, gdy jest to
konieczne. W kluczowych momentach eksperci sg proszeni
0 wyjasnienie pewnych zagadniert i wiadomosci w celu po-
gtebienia procesu nauczania. Oprécz wktadu ekspertow, faze
empiryczna wzbogacaja takze pytania do namystu, zas ucznio-
wie postuguja sie Dziennikiem projektu o dziedzictwie kulturo-
wym, ktory jest bardzo interesujgcym instrumentem refleks;ji.
Zwieksza to zaangazowanie uczniow w projekt i podtrzymuje
ich motywacje.

Odkrywanie miasta na nowo, ze zwroceniem uwagi na szczegoty
(Zdjecie: Jacques Borzykowski)

~Dzieki temu projektowi uswiadomitam sobie, ze musze zna-
lez¢ wilasny sposéb poruszania sie miedzy kulturami i kon-
cepcjami dziedzictwa kulturowego.”
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W czasie dtugiej i urozmaiconej fazy empirycznej projektu ucznio-
wie nauczyli sie patrze¢ i interpretowac przestrzen i budynki.
Stworzyli rowniez wiasng koncepcje dziedzictwa kulturowego oraz
jego wartosci dla spoteczenstwa i tozsamosci osobistej kazdego
z nas. Jeden z ucznidéw, pochodzacy ze srodowiska wielokulturo-
wego, sformutowat to tak: ,W czasie tego projektu nauczytem sie
znajdywac wtasna droge pomiedzy réznymi kulturami i koncepcja-
mi dziedzictwa kulturowego”.

Taniec przed obiektem dziedzictwa kulturowego (Zdjecie: Jacques Borzykowski)

Po zakonczeniu fazy empirycznej uczniowie sa gotowi na faze
prezentacji: stworzenie witasnego obrazka i umieszczenie go na
koszulce. Koszulki z naniesionymi obrazkami zostaja nastepnie za-
prezentowane na wystawie dla innych uczniéw i rodzicow, ktorzy
przybywaja podziwiac ich prace. Zdobywszy umiejetnos¢ tworze-
nia sitodruku, uczniowie przedstawiaja swoje ostateczne wnioski
z fazy refleksji nad catym projektem. Wyjasniaja, ze projekt ten na-
uczyt ich inaczej patrze¢ na otaczajacy $wiat, a mianowicie z per-
spektywy obywateli swiadomych swojej roli w spoteczenstwie.

Ill. Kontakt

Koncepcja: Patrimoine a roulettes asbl
Adres: Rue du Tienne 20

B-1495 Villers-la-Ville

Belgium

E-mail: patrimoinearoulettes@gmail.com

Centre video Bruxelles (CVB)

Philippe Cotte

Adres: 111 rue de la Poste

1030 Bruxelles

Belgium

E-mail: philippe.cotte@cvb-videp.be
Strona internetowa: www.cvb-videp.be

Strony internetowe:

Trailer:
http:/Awww.dailymotion.com/video/x7r9y5_patrimoine_creation
Project description:
http://www.cvb-videp.be/pdf/livret/patrimoine_icone_nl.pdf

Prawa do zdje¢:
Veronique Bertrand, Jacques Borzykowski



Dzieci z Guerniki (BE)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢
4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
4 $wiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Policja w Gandawie w Belgii co roku wybiera temat zaje¢ i wyda-
rzen organizowanych w celu pogtebiania dialogu z dzie¢mi i mto-
dzieza, by wzmacnia¢ w ten sposob ,ducha pokoju i jednosci”.
W 2010 roku policja wybrata temat Mfodosc i postanowita zor-
ganizowac konkurs dla wszystkich szkét z Gandawy poswiecony
pokojowi i wspotpracy. W projekcie Dziecieca Guernica policja
miejska w Gandawie podjeta wspotprace z Ambrosia‘s Tafel, orga-
nizacja dziatajaca na rzecz sztuki i edukacji w zakresie dziedzictwa
kulturowego, oraz z platforma medialng Wpdlnoty Flamandzkiej
INgeBEELD (BE).

Zwycieska klasa bierze udziat w dziataniach miedzynarodowego
ruchu artystycznego Dziecieca Guernica, zainicjowanego przez Art
Japan Network, w ramach ktérego dzieci z catego $wiata sg zapro-
szone do namalowania obrazu inspirowanego Guernica Picassa,
ukazujacego pokdj i wspotprace. Konkurs ten wygrali uczniowie
piatej klasy sredniej szkoty zawodowej (oddziat opieki) Instytutu
Saint Vincent w Gandawie i dzieki temu mogli wzia¢ udziat
w Dzieciach Guerniki.

Intencjg autorow projektu byto, by uczniowie dowiedzieli sie
o hiszpanskiej wojnie domowej, zbombardowaniu Guerniki, wybu-
chu drugiej wojny swiatowej, adopcji dzieci z Guerniki za granica
oraz o Picassie i jego obrazie Guernica. Mieli w ten sposéb nadzieje
uswiadomic uczniom skutki wojny, wartos¢ pokoju oraz trudnosci
zwigzane z migracja. Chcieli takze, by uczniowie zastanowili sie
nad swymi pragnieniami, nadziejami i marzeniami o zyciu w po-
koju i wyrazili swoje przemyslenia w postaci wielkiego obrazu: ich
wtasnej Guerniki.

Il. Opis projektu
Dzieci z Guerniki to projekt przygotowany przez organizacje dzia-

tajaca na rzecz ksztatcenia w zakresie sztuki i dziedzictwa kultu-
rowego pod nazwag Ambrosia‘s Tafel we wspotpracy z platforma

medialng Wpolnoty Flamandzkiej INgeBEELD w Belgii. Inicjatywe
podjeta policja w Gandawie, ktéra zorganizowata konkurs dla
wszystkich szkot w miescie. W nagrode zwycieska klasa zostata
zaproszona do udziatu w fascynujacych dziataniach miedzynaro-
dowego ruchu Dziecieca Guernica, zatozonego przez Art Japan
Network. W ramach Dzieciecej Guerniki dzieci z catego Swiata
sg zaproszone do namalowania, inspirowanego Guernica Picassa,
obrazu ukazujgcego pokdj i wspédtprace. Projekt zostat wzboga-
cony przez odpowiednio zredagowane obrazy archiwalne i opo-
wies¢ Manuela, policjanta z Gandawy, ktérego ojciec przezyt woj-
ne, adopcje i migracje. Owa wzbogacona wersja projektu nosi
nazwe Dzieci z Guerniki.

Kontekst historyczny projektu to zniszczenie Guerniki, miasta
w kraju Baskéw, przez bombowce niemieckie i wtoskie 26 kwiet-
nia 1937 roku, gdy trwata hiszpanska wojna domowa. To histo-
ryczne bombardowanie, jedno z pierwszych skierowanych na cel
cywilny, zainspirowato Picassa do stworzenia stynnego obrazu
Guernica. Po bombardowaniu mieszkancy miasteczka postano-
wili dla bezpieczenstwa wystac¢ swoje dzieci do rodzin za granica.
Wkrdtce po zakonczeniu wojny domowej wybuchta jednak druga
wojna Swiatowa. Skutkiem tego wiele dzieci z Guerniki nigdy nie
powrdcito do swoich rodzin, co doprowadzito do wielu osobi-
stych dramatow.

W fazie motywacyjnej projektu 17-letni uczniowie z piatej klasy
zawodowej Instytutu Saint Vincent otrzymuja podstawowe wia-
domosci o hiszpanskiej wojnie domowej, drugiej wojnie Swiato-
wej oraz o tym, czym sa pokoj i wspétpraca. Projekt taczy wiedze
z kilku przedmiotéw, co umozliwa zastosowanie metody pracy
wielokierunkowej (cross curricular approach — PAV). Obraz Picassa
Guernica oraz namalowana przez uczniéw ich wtasna Guernica
sg uwzglednione w programie lekcji plastyki i wychowania tech-
nicznego.

W projekcie wykorzystano kilka technik:

* 0gdlna lekcje historii o hiszpanskiej wojnie domowej i poczat-
kach drugiej wojny Swiatowej;

e dzieto sztuki — obraz Guernica Picassa;

e film dokumentalny http://www.platformrondmediawijsheid.be/
new/index_flash.jsp?v=488#/487 uzupetniony osobista historia
Manuela i jego ojca;

° tworcze wspétdziatanie ucznidow przy malowaniu wspolnego
obrazu.
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Temat przemocy byt analizowany w trakcie multidyscyplinarnych
sesji tematycznych w ramach projektu, podczas lekcji o sztuce,
a takze z uzyciem na zajeciach cyfrowego archiwum.

Osobista opowies¢ Manuela Mugica-Gonzaleza, syna jednego
z dzieci z Guerniki, ktéry po bombardowaniu w wieku siedmiu lat
wraz z osmioletnim bratem trafit do Gandawy, nadaje projektowi
cechy bezposredniego doswiadczenia. Manuel relacjonuje historie
Zycia ojca i jego wymuszonej emigracji w kontekscie masowej ewa-
kuacji dzieci wystanych do adopcji, by mogty przezy¢. Opowiesc
ilustrujg fotografie archiwalne z okresu wojny domowe;.

,Opowiesc twojego taty to w sumie moja historia.”

Osobista historia opowiedziana przez Manuela oraz autentyczne
zdjecia przyblizajg i ukonkretniaja temat. Jednym z uczniéw w kla-
sie jest chtopiec z Sierra Leone, ktérego ojciec zmart w czasie wojny
domowej, a on sam przybyt samotnie do Gandawy, uciekajac od
bezsensownej przemocy w Sierra Leone. ,, Opowies¢ twojego taty
to w sumie moja historia” — stwierdzit w reakcji na relacje Manuela.
Tak jednoznaczne podobienstwo loséw jednoczy cata klase, ktéra
zaczyna wspolnie rozwazac losy wspotczesnych dzieci z Guerniki
i ostatecznie utozsamia sie z ideg projektu.

Uczniowie piatej klasy Instytutu Saint Vincent w Gandawie maluja wiasna Guernice
(Zdjecie: Ambrosia‘s Tafel)

W trzeciej fazie projektu refleksja tgczy sie z demonstraca.
Uczniowie zastanawiaja sie wspolnie nad witasnymi pragnieniami
i nadzieja na pokdj i wspdtprace, po czym wyrazaja je w swoich ob-
razach Guerniki, odpowiadajacych doktadnie rozmiarami ptétnom
Picassa. Wspdélny produkt kohcowy — obraz o wymiarach 7,8 m na
3,5 m — jest wystawiony w jednym z najpopularniejszych centrow
handlowych w Gandawie.

Caty projekt zostat sfilmowany — nagranie mozna zobaczy¢ w in-
ternecie. Ma on inspirowac innych do przeprowadzenia takiego sa-
mego projektu albo do wykorzystania w ksztatceniu o dziedzictwie

kulturowym jego metodologii, taczacej obrazy archiwalne z roz-
wijaniem kompetengji, takich jak Swiadomosc¢ i ekspresja kultu-
rowa oraz kompetencje spoteczne i obywatelskie. Projekt Dzieci
z Guerniki mozna z powodzeniem zrealizowa¢ w réznych pan-
stwach. Film zostat przettumaczony na jezyk angielski, hiszpanski
i baskijski.

Nowy obraz Guernica wystawiony w popularnym centrum
handlowym w Gandawie (Zdjecie: Ambrosia’s Tafel)

W tym wypadku uczestnikami byli uczniowie sredniej szkoty zawo-
dowej w wieku okoto 17 lat. Projekt mozna jednak takze przepro-
wadzi¢ z uczniami szkoty podstawowej, zwtaszcza ze bohaterowie
opowiesci, dwoje adoptowanych dzieci z Guerniki, mieli zaledwie
7 i 8 lat, gdy wyjechali z Hiszpanii.

Ill. Kontakt

Policia w Gandawie we wspotpracy z Ambrosia’s Tafel oraz
IngeBEELD

Osoba do kontaktu: Paul Bottelberghs

E-mail: paulbottelberghs@hotmail.com

Strona internetowa: http://www.platformrondmediawijsheid.be/
new/index_flash.jsp?v=488#/489

IVV Saint-Vincentius
Molenaarsstraat 22
9000 Gent

Belgium

Tel.: +32 (0)9 235 82 40



Ciasteczka (BE)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢
4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
4 swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Koncepcja projektu Ciasteczka zostata przygotowana przez orga-
nizacje dziatajacg w zakresie edukacji o sztuce De Veerman, przy
wsparciu Breedbeeld. Jest to instruktaz przeznaczony dla szkét do-
tyczacy tego, jak stworzy¢ i przeprowadzi¢ wtasne projekty w ob-
szarze dziedzictwa kulturowego. Gtéwnym celem Ciasteczek jest
wyposazenie uczniébw w umiejetnos¢ refleksji nad dziedzictwem
kulturowym z pomoca nauczycieli i artysty. W projekcie Ciasteczka
wszyscy uczniowie, odwotujgc sie do swojej wyobrazni, two-
rza produkt artystyczny. W projekcie chodzi o cos wiecej niz tyl-
ko studiowanie tresci historycznych. Wszystkie prace artystyczne
sa wykonane przez uczniow. W trakcie lekcji nauczyciele podaja
wiadomosci, a artysta kieruje procesem twoérczym i radzi nauczy-
cielom, co wiaczy¢ w tok lekdji, jak réwniez inspiruje uczniow do
poszukiwan. Postugujac sie srodkami artystycznymi, artysta stymu-
luje tworczos¢ uczniéw i pomaga im sie zastanowic¢ nad nowym
znaczeniem dziedzictwa kulturowego.

Dtugofalowa wymiana miedzy artystami a nauczycielami sprawia,
ze projekt stanowi wartosciowe doswiadczenie dla wszystkich za-
interesowanych. Przez caty rok szkolny szkota korzysta z projektu
Ciasteczka w roznych kontekstach, na przyktad w czasie lekcji r6z-
nych przedmiotéw, wizyt i warsztatéw.

W opisywanym przyktadzie projekt Ciasteczka byt realizowany
w dziale stolarki budowlanej w Krolewskim Technikum Athenaeum
w Halle w Belgii. Jest to srednia szkota techniczna ksztatcaca
uczniow w wieku 14-18 lat, lecz projekt mozna takze przeprowa-
dzi¢ z uczniami w roznym wieku z réznych typow szkot.

Il. Opis projektu

Jak dziata projekt Ciasteczka? Zespot projektowy ztozony z nauczy-
cieli szkolnych oraz artysty wybiera jeden typ dziedzictwa kulturo-
wego, nad ktoérym pragnie sie skupi¢. Cztonkowie zespotu wspol-
nie decyduja, nad jakimi koncepcjami artystycznymi majg pracowac
uczniowie lub tez postanawiaja, ze koncepcje te powinny sie wy-
toni¢ w trakcie poszukiwan i improwizacji uczniéw podczas roku
szkolnego. Projekt Ciasteczka jest multidyscyplinarny. W czasie
roku szkolnego kazdy nauczyciel z zespotu projektowego bedzie
sie zajmowat dziedzictwem kulturowym w zakresie nauczanego
przez siebie przedmiotu. Artysta wspiera proces twérczy, w ktory
s3 zaangazowani nauczyciele i uczniowie.

| —

Nauczyciele i artysci podczas pracy (Zdjecie: Hilde Braet)

Projekt Ciasteczka rozpoczyna sie od cwiczen motywujacych
ucznidow do zapoznania sie z typem dziedzictwa, na ktérym skupia
sie w nadchodzacym roku szkolnym. Projekt koncza prezentacje
uczniéw w czasie Dni Dziedzictwa lub Dnia Otwartych Zabytkéw.

Krolewskie Technikum Athenaeum w Halle w Belgii wybrato jako
element dziedzictwa, nad ktérym beda pracowac uczniowie, las
Hallerbos. W czasie drugiej wojny swiatowej z Hallerbos trans-
portowano drewno do Niemiec. Jest bardzo prawdopodobne, ze
uzywano go do konstrukdji barakéw w obozach koncentracyjnych.
Podczas pierwszej wizyty na terenie Hallerbos uczniowie oma-
wiali historie, program upraw i funkcje lasu. Hilde Braet, artystka
uczestniczaca w projekcie, pokazata uczniom, jak mozna patrzec
na las z perspektywy malarskiej za pomoca aparatow jednorazo-
wego uzytku i tworzac kolaz z materiatéw znalezionych w lesie.
Uczniowie wykonali fotogramy — technika ta umozliwia wykonanie
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odbitek bez aparatu z uzyciem papieru fotograficznego. Nieco
czasu poswiecono na teorie i refleksje. W trakcie lekgji stolarstwa
badano wtasciwosci réznych gatunkéw drewna wystepujacego
w Hallerbos.

Druga wycieczka obejmowata zwiedzanie z przewodnikiem Fort
Breendonk, obozu koncentracyjnego z czaséw drugiej wojny $wia-
towej. Do wizyty tej nawiazywali na lekcjach poprzez rozmaite ¢wi-
czenia nauczyciele roznych przedmiotéw i artystka. W czasie przy-
gotowan uczniowie szukali w internecie wiadomosci o obozach
koncentracyjnych. Nastepnie wybrano jeden z nich, aby uczniowie
mogli odtworzy¢ plan zabudowy i go wydrukowac. W trakcie lek-
qji stolarstwa przeanalizowano, narysowano i wykonano prycze
z obozu koncentracyjnego. Podczas lekcji technik budowlanych
narysowano plan baraku, ktéry nastepnie zbudowano w dziale
stolarskim.

Uczniowie tworza instalacje odnoszaca sie do ich doswiadczeri
2zwiazanych z dziedzictwem kulturowym (Zdjecie: Hilde Braet)

W drugiej fazie projektu wybrano zadania do wykonania, nie tyl-
ko w celu zwiekszenia umiejetnosci technicznych, ale takze aby
rozwija¢ umiejetnos¢ wspodtpracy. Na zajeciach z przedmiotow
ogolnych i etyki analizowano temat Wojna i pokdj oraz funkcje
obozdéw koncentracyjnych. W czasie lekgji fotografiki wybrane za-
dania ukazywaty role Breendonk. Inni uczniowie namalowali au-
toportrety zatytutowane Ja sam w obozie koncentracyjnym oraz
wykonali technika fotogramu zarys sylwetki z autoportretu pod ty-
tutem Wiezien z Breendonk. Uczniowie doktadali wszelkich staran,
by stworzy¢ petne ekspresji wizerunki, wykazujac przy tym wysoki
poziom zainteresowania i wspotpracy.

Na zakonczenie projektu, bazujac na rezultatach lekgji i pracach
tworczych ucznidw, szkota zorganizowata wystawe eksponowana
w ramach Narodowego Dnia Dziedzictwa Kulturowego. W tym
dniu sala lekcyjna zostata na potrzeby wystawy przeksztatcona

w barak obozowy przez ucznidow. Pomieszczenie sktadato sie z pry-
czy, szeregu zdjec i notatnikdw uczniow, wyswietlono film doku-
mentalny o obozach oraz zaprezentowano osobiste przedmioty
jednego z wiezniéw, dostarczone na prosbe szkoty przez jego syna.
Jeden z ucznidw, ktoéry nie uczestniczyt w projekcie, lecz dowiedziat
sie o tym wydarzeniu, wrocit specjalnie z wakacji, by dotaczy¢ do
wystawy swoja kolekcje hetméw wojskowych.

Ill. Kontakt

De Veerman vzw

Kronenburgstraat 34

2000 Antwerpen

Belgium

Tel.: +32 3290 69 66

Fax: +32 3290 69 66

E-mail: annemie.geerts@veerman.be

Strona internetowa: http:/Awww.veerman.be

Dienst Cultuur Provincie Vlaams-Brabant
Provincieplein 1

3010 Leuven

Belgium

Tel.: +32 16 26 76 93

E-mail: breedbeeld@vl-brabant.be

KTA Halle

Kluisstraat 1

1500 Halle

Belgium

Tel.: +32 2 361 59 59

Fax: +32 2 356 83 63

E-mail: info@kta-halle.be
louis.schools@pandora.be

Strona internetowa: http:/Awww.kta-halle.be/



Odyseja tramwajem nr 92 (BE)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczosc¢
{ “kompetencje spoteczne i obywatelskie
i"' Swiadomosc¢ i ekspresja kulturowa

Wzdtuz trasy tramwaju nr 92 jadacego przez cata Bruksele od
dworca kolejowego Schaarbeek do Fort Jaco znajduja sie liczne
elementy dziedzictwa kulturowego: zabytkowe budowle, wielokul-
turowe tereny, z ktérymi wiaza sie rozmaite opowiesci. W ramach
projektu Odyseja tramwajem nr 92 uczniowie szkoty podstawowej
w wieku 10-12 lat wyruszaja 12 razy w podréz tramwajem, by wy-
konac 12 réznych zadan. Kazda wycieczka wiaze sie z odkryciem
przez dzieci nowych miejsc, opowiesci, parkow i zabytkowych bu-
dynkdéw. Kazdy uczen prowadzi Dziennik tramwajowy, w ktérym
sporzadza zapiski i rysunki. Odkrycia dzieci sa kanwa opowiesci
O muszce Yvette, ktora rozwija wyobraznie dzieci, jak réwniez uta-
twia zapamietywanie wiadomosci o odkrytych miejscach i pomaga
w dzieleniu sie przezyciami. Zawodowy ilustrator pomaga uczniom
stworzy¢ album ilustrowany ich wtasnymi rysunkami, szkicami, no-
tatkami i zdjeciami.

Obrazek tramwaju nr 92 autorstwa jednego z dzieci (Zdjecie: Jacques Borzykowski)

Projekt Odyseja tramwajem nr 92 pomaga osiaggnac rdzne cele,
miedzy innymi zwiekszy¢ zainteresowanie dzieci otaczajacym Swia-
tem, rozwija¢ umiejetnos¢ obserwacji, wzmocni¢ wiarygodnosc¢
poczynionych obserwadji, rozwija¢ tworczos¢, ozywiac dziedzictwo
kulturowe, rozwija¢ umiejetnos¢ tworczego pisania i opowiadania,

nauczy¢ sie wykonywac zdjecia aparatem cyfrowym, nauczy¢ sie
kreci¢ filmy kamera cyfrowa, sporzadza¢ notatki w postaci tekstu
i rysunkow.

Il. Opis projektu

Odyseja tramwajem nr 92 to projekt w obszarze dziedzictwa kultu-
rowego przygotowany przez Patrimoine a roulettes asbl we wspot-
pracy z zawodowym ilustratorem i nauczycielem. Jego uczestni-
kami byli uczniowie klasy 5A szkoty publicznej nr 1 w Schaarbeek
w Brukseli. Przebieg catego projektu nagrat i wyprodukowat w po-
staci filmu dokumentalnego zatytutowanego Le patrimoine, ¢a
déchire! Jacques Borzykowski z Centre Vidéo de Bruxelles.

Tramwaj nr 92 przejezdza przez catg Bruksele, od dworca kolejo-
wego w Schaarbeek, przez kilka dzielnic miasta ze wspaniatymi za-
bytkami, parkami i patacami, az do Fort Jaco. W czasie 12 wypraw
tramwajem, wykonujac 12 zadan, uczniowie odkrywaja bogate
i barwne dziedzictwo swojego miasta widoczne wzdtuz trasy tram-
waju. Kazdy uczen prowadzi wiasny dziennik podrézy, w ktérym
notuje obserwacje, zapisuje notatki, zamieszcza rysunki i szkice
dokumentujace wszystkie odkrycia i rozmowy z pasazerami tram-
waju. W miare trwania projektu uczestnicy uktadaja swoje odkrycia
i przezycia w opowies¢ O muszce Yvette, co utatwia im zapamie-
tywanie wiadomosci o odkrytych miejscach i pomaga w dzieleniu
sie przezyciami. Z pomoca zawodowego ilustratora dzieci tworza
album ztozony z witasnych rysunkéw i zdjec.

Pierwsza wyprawe tramwajem mozna potraktowac jako faze mo-
tywacyjna projektu: nie dysponujac wiedzg teoretyczng, uczniowie
maja obserwowac, stuchac, czuc i doswiadczac wrazen z wycieczki
tramwajem nr 92. Bardzo istotne jest tutaj to, ze pierwsze zadanie
stanowi dla dzieci osobiste przezycie inspirowane przez odkryte
miejsce. Jest to podstawa do identyfikacji z projektem.

Poczawszy od drugiego zadania, do projektu wtacza sie zadania
empiryczne oraz wktad teoretyczny w celu kierunkowania procesu
uczenia sie. Wszystkie karty z zadaniami sa przygotowane w for-
mie streszczen gtownych celéw kazdego z nich. Wszystkie zadania,
takie jak obserwacje, rozmowy z pasazerami i tym podobne, nalezy
wykonac w trakcie podrézy tramwajem lub na przystankach w ma-
tych grupach lub cata klasa.

Dobdr zadan zalezy od wieku uczniéw. Przyktadowe zadania w tym
projekcie to: zadania obserwacyjne, na przykfad rysowanie domu,
rysowanie linii dachéw, obserwacja linii i proporcji budynkéw (style
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Rysunek z wyprawy tramwajem jednego z ucznidw (Zdjecie: Jacques Borzykowski)

architektoniczne), obserwacja kolorystyki, dostrzeganie szczego-
téw za pomoca lornetki lub rozwigzywanie quizu fotograficznego;
tworcze i narracyjne zadania pisemne, wykonywanie zdje¢ cyfro-
wych z réznych perspektyw, nagrywanie relacji wideo oraz rozmo-
wy z ludZmi. Wszystkie te zadania ztozyty sie na silny charakter
empiryczny projektu.

W fazie prezentacji wkracza zawodowy ilustrator. Przekazuje
uczniom teoretyczne informacje o poszczegdinych etapach two-
rzenia albumu, po czym rozpoczyna sie czes$¢ praktyczna. W tym
czasie powstaje opowies¢ O muszce Yvette. llustrator jedzie wraz
z uczniami tramwajem, aby poméc im wyrazi¢ przezycia w innej niz
do tej pory formie. Powstaje album w ksztatcie akordeonu. Z jed-
nej strony ukazuje mape Brukseli i trase linii 92, a z drugiej strony
zdjecia przeplataja sie z rysunkami i szkicami pochodzacymi z oso-
bistych dziennikéw podrézy dzieci.

Ill. Kontakt

Koncepcja:

Patrimoine a roulettes asbl

Rue du Tienne, 20

B-1495 Villers-la-Ville

Belgium

Strona internetowa: patrimoinearoulettes@gmail.com

Philippe Cotte

Adres: 11 rue de la Poste

1030 Bruxelles

Belgium

E-mail: philippe.cotte@cvb-videp.be
Strona internetowa (DVD i opis projektu):
www.cvb-videp.be



Gra wyscigowa ,,Urban Drift” (FR)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i'" umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczosc¢
kompetencje spoteczne i obywatelskie
1_"'" Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Projekt Gra wyscigowa ,Urban Drift” skupia sie na przestrzeni
publicznej i dziedzictwie kulturowym miasta Saint Jean d’Angely
w regionie Poitou-Charentes we Francji. Projekt przygotowano
z mysla o uczniach w wieku 8-12 lat. Pracujac w grupach dwu-
, trzyosobowych, uczniowie staja sie ,aktorami geograficznymi”.
Opracowuja trase turystyczna po zabytkach w centrum miasta
wokot takich tematow, jak dziedzictwo kulturowe i architektura.
Wykonujac zadanie, dzieci ucza sie innego podejscia do znanych
przestrzeni publicznych. Projekt przygotowato Centre de Culture
Européenne / Service Educatif oraz College Texier Saint Jean d'An-
gely we Francji.

Mtodziez odkrywa miasto (Zdjecie: Centre de Culture européenne)

Il. Opis projektu

W ramach projektu Gra wyscigowa , Urban Drift” uczniowie szkoty
podstawowej w wieku 8-12 lat rozwijaja zmyst obserwacji i po-
znaja lokalne dziedzictwo kulturowe. Zadaniem dzieci jest przy-
gotowanie trasy turystycznej po zabytkach w centrum Saint Jean
d'Angely wokét takich tematéw jak dziedzictwo kulturowe i archi-
tektura. Dzieki takiemu zadaniu poznaja lokalne dziedzictwo kul-
turowe i rozwijaja zmyst obserwacji. W obrebie grup wytwarza sie
takze poczucie wspolnoty i wzajemnego zrozumienia.

W ramach projektu Wydziat Kultury Samorzadu Regionalnego
Saint Jean d’'Angely stworzyt plan renowacji zabytkéw romanskich,
ktorym chce sie podzieli¢ z lokalnymi mieszkaricami. W tym celu
poproszono osobe odpowiedzialng za struktury kulturalne, biura
informacji turystycznej oraz stowarzyszenie miejscowych sklepika-
rzy o opracowanie trasy, na ktérej znalaztyby sie odrestaurowane
zabytki. Uczniowie wybieraja dla siebie role przedstawicieli kazdej
z tych grup. Na poczatku projektu wykonuja zadanie pozwalajace
im zaobserwowac przestrzen wokét siebie. Nastepnie opracowuja
trase zwiedzania Saint Jean d’Angely. Dzieki wspdtpracy z biura-
mi informacji turystycznej i wtadzami miasta zaproponowane trasy
moga sie znalez¢ w ulotce informacyjnej o miescie.
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I1l. Kontakt

Centre de Culture Européenne / Service Educatif
Abbaye Royale

17400 Saint-Jean d’'Angély

France

Tel.: +33 (0)5 46 32 60 60

E-mail: secretariat@cceangely.org

Strona internetowa: www.cceangely.org

College Texier

Osoba do kontaktu: Frederic Samuel
Adres: 4 Rue du Professeur Texier
17400 Saint Jean d'Angély

France

Mtodziez odkrywa wystawe Fenioux (Zdjecie: Centre de Culture européenne)



Historia sztuki (FR)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

4 umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 swiadomosc i ekspresja kulturowa

Jednym z przedmiotéw w ramach programu nauczania w szkole
sredniej we Francji jest historia sztuki obejmujaca kilka obszarow:
sztuke miejska, literature, sztuke codzienna, sztuke audio, sztuki
widowiskowe i wizualne. Nauczanie tego przedmiotu wzmacnia
poczucie wspolnoty kulturowej wsréd ucznidw. Analiza dziet sztu-
ki jest jednym z wazniejszych elementéw programu nauczania
w szkotach $rednich we Francji i jest czeScig egzaminu panstwowe-
go (Brevet National des Colleges) po zakoriczeniu nauki na pozio-
mie szkoty Sredniej.

Francja, historia sztuki, Wojna — tryptyk Otto Dixa, (1929-1932) (Zdjecie: Frédéric Samuel)

Szkota $rednia Collége Texier oraz Centrum Kultury Europejskiej
w Saint Jean d’Angely (Francja) przygotowaty multidyscyplinarny
projekt wokét tematu Wojna: sztuka, paristwo i wtadza. W ramach
projektu zespot nauczycieli geografii, muzyki, historii i sztuk wizu-
alnych ukazuje, w jaki sposéb sztuki stosowane, sztuki wizualne,
kino, sztuki audiowizualne, taniec, muzyka, teatr i wystepy cyrko-
we moga sie faczy¢ z takimi przedmiotami jak jezyk francuski, inne
jezyki wspodtczesne i martwe, wychowanie obywatelskie, filozofia,
oraz z przedmiotami scistymi, spoteczno-ekonomicznymi i tech-
nicznymi, jak réwniez z wychowaniem fizycznym.

Projekt przeprowadzono z grupa uczniéw w wieku 13-15 lat.
Uczniowie zgtebiali trzy tematy, ogladajgc i analizujgc rozmaite
dzieta sztuki w matych grupach.

Il. Opis projektu

Historia sztukito projekt przygotowany przez szkote srednig Collége
Texier oraz Centrum Kultury Europejskiej w Saint Jean d’Angely
(Francja). W projekcie uczestniczyto 160 uczniéw z ostatniej kla-
sy gimnazjum. Dwadziescioro z nich miato dysleksje i dyspraksje.
W zajecia zaangazowano ucznidéw zdajacych egzamin panstwowy,
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ich nauczycieli oraz miejscowe organizacje dziatajace na polu dzie-
dzictwa kulturowego, ktoérych przedstawiciele zasiadaja w komisji
egzaminacyjnej.

Gtownym celem projektu jest rozbudzanie ciekawosci ucznidow
i zachecanie ich do kreatywnosci, szczegdlnie w przypadku, gdy
wiaze sie to z delikatna materia praktyki artystycznej. Projekt ma
rowniez uwrazliwi¢ uczniow na sztuke, pomodc im w ksztattowa-
niu kultury osobistej w oparciu o odkrywanie i analize wartoscio-
wych dziet sztuki oraz da¢ uczniom orientacje, jakie kursy i za-
wody wigza sie z réznymi obszarami kultury i sztuki. W szerszym
kontekscie projekt stanowi czes¢ materiatéw egzaminacyjnych.

Zadania projektowe wiaza sie bezposrednio z nabywaniem kom-
petencji kluczowej o nazwie , Swiadomosc i ekspresja kulturowa".
Inne kompetencje kluczowe ¢wiczone w ramach projektu to:

e umiejetnosci spoteczne i obywatelskie, uczniowie pracuja
w grupach piecioosobowych nad wybranym dzietem sztuki i za-
stanawiaja sie nad wspolnym dziedzictwem kulturowym;

e komunikowanie sie w jezyku ojczystym, gdy mtodziez uczy sie
postrzega¢, opisywac i analizowac dzieta sztuki oraz dzieli¢ sie
odczuciami;

e autonomicznos¢ i inicjatywnos¢, gdy uczniowie ustalaja porzadek
prac, na przyktad zbierajac cenne informacje i zapamietujac je.

Zadania obejmuja takze inne kompetencje, na ktérych koncentruje
sie projekt, takie jak okreslenie miejsca i czasu powstania dzieta
sztuki, posiadanie wiedzy o punktach odniesienia dla dziet sztuki
oraz interpretowanie danych.

Jak uczono kluczowych kompetencji w ramach projektu Aqueduct?
Gtéwna kompetencja, swiadomos¢ i ekspresja kulturowa, zostata
potraktowana w nastepujacy sposob. Okreslenie miejsca i czasu
powstania dzieta sztuki wymaga znajomosci wielu kontekstow,
umozliwiajacych interpretacje tresci danego dzieta. Posiadajac wie-
dze o artystycznych punktach odniesienia, uczniowie moga odtwo-
rzy¢ tto historyczno-kulturowe, opanowac pewne elementy jezyka
artystycznego, wizualnego i muzycznego.

Radzenie sobie z informacjami z réznych zrédet dokumentalnych
to proces obejmujacy selekcje danych, porzadkowanie ich, usta-
lanie hierarchii waznosci, skonfrontowanie sie z nimi, ustalenie
zwiazkow miedzy dokumentami i ich uzasadnienie, wytawianie
najistotniejszych danych i przygotowanie argumentacji. Krok po
kroku uczniowie osiggaja w ten sposob pewien poziom $wiado-
mosci kulturowe;.

W trakcie projektu grupy ztozone z trzech do pieciu uczniéw otrzy-
muja podstawowe informacje na jeden z podanych ponizej tema-
téw i dziet sztuki:

e pierwsza wojna $wiatowa i jej konsekwencje — z wykorzysta-
niem tryptyku Otto Dixa pod tytutem Wojna (1929-1932) oraz
Requiem wojennego Benjamina Brittena do wierszy Wilfreda
Owena;

e przebieg wojny 1937 — z wykorzystaniem obrazu Pabla Picassa
Guernica oraz La chanson de [‘exhibition (1937) autorstwa
Georgiusa;

e |udobojstwo w czasach drugiej wojny swiatowej — z wykorzy-
staniem fotografii Kenny z 1993 roku zatytutowanej Art witness
to a time past oraz muzyki Jeana Ferrata pod tytutem Nuit et
Brouillard (1963) lub XIIl Symfonii Dymitra Szostakowicza i po-
ematu muzycznego Babi Jar zawierajacego teksty recytowane
od czasu obozéw koncentracyjnych: http://www.starzik.com/
mp3:titres/Babi_Yar_Babi_Yar_Recitation-183432.html.

Po wystuchaniu, obejrzeniu i przeczytaniu materiatéw, uczniowie
sg proszeni o podzielenie sie przemysleniami i odczuciami wywo-
tanymi przez dzieta sztuki. Swéj odbioér dziet omawiaja w grupach.
Nastepnie maja popatrze¢ na nie z technicznego punktu widzenia
i przeanalizowac ich kontekst historyczny wedtug kryteriow poda-
nych ponizej.

Kontekst historyczny data, okres historyczny,
mysl przewodnia.

Formy typ dziefa, gatunek, styl, struktura

Technika materialy, muzyka towarzyszaca,
instrumenty

Znaczenie przestanie i jego rola

Zastosowanie Funkcja w obrebie dziedzictwa kul-
turowego, przeznaczenie, naduzycia,
odrzucenie

Kazdy uczen ma nastepnie napisac na kartce papieru odpowiedzi
na podane nizej pytania, a pdzniej podzieli¢ sie swoimi reakcjami
Z grupa:

e Jakie sg odczucia ucznia, gdy patrzy na obraz i stucha muzyki?

e |dentyfikacja dzieta — prezentacja dzieta: artysta, kompozytor,
tytut, data, technika.

e Kontekst historyczny.

e Jakie elementy zawiera dzieto, czyli opis dzieta, zwigzane z nim
wiersze?

e Jakie jest przestanie artysty?

e Wykorzystanie specyficznego , jezyka”, na przyktad dla obrazu,
zdjecia lub muzyki.



W ramach oceny wynikow nauki stosuje sie nastepujace kryteria:
znajomos¢ jezyka, kontekstu, historii sztuki, spostrzegawczosc,
umiejetnos¢ opisania, analizy i skomentowania dziet sztuki; na po-
ziomie behawioralnym: ciekawos¢, uwaga i koncentracja, umiejet-
nosc¢ analizy i wykorzystania zdobytych wiadomosci oraz krytyczny
umyst.

Projekt zacheca uczniéw do komunikowania sie z soba nawzajem.
Uczniowie zyskali umiejetnos¢ patrzenia na dzieta sztuki z osobiste-
go i technicznego punktu widzenia. Okazato sie, ze praca w gru-
pach ma jeden negatywny efekt uboczny: czesto jeden z ucznidw
milczy. Problem z ekspresja w towarzystwie innych uczniéw nasila
sie, gdy trzeba wyrazi¢ emocje wywotane przez dzieto sztuki. W tej
sytuacji postanowilismy umozliwi¢ uczniom zdawanie egzaminu
w parach, w ktérych kazdy z nich ma przydzielona taka samg ilos¢
czasu. Inni woleli zdawa¢ egzamin sami, ale nie jest to najlepszym
rozwigzaniem, gdyz przepadaja wodwczas korzysci wynikajace
z ,burzy mézgow”.

Ill. Kontakt

Centre de Culture Européenne / Service Educatif
Adres: Abbaye Royale

17400 Saint-Jean d'Angély

France

Tel.: +33 (0)5 46 32 60 60

E-mail: secretariat@cceangely.org

Strona internetowa: www.cceangely.org

Collége Texier

Frederic Samuel

Adres: 4 Rue du Professeur Texier

17400 Saint Jean d'Angély

France

Tel.: +33 (0)5 46 32 04 13

E-mail: frederic.samuel@ac-poitiers.fr

Strona internetowa: charente-maritime.fr/colleges17/gt-st-jeandy/
evaweb/

Francja, historia sztuki, Fences and Watch Tour, Michael Kenna,
sztuka po zagfadzie, 1993 (Zdjecie: Frédéric Samuel)
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Dzien z zycia mnicha (FR)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

4 umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

4 kompetendje spoteczne i obywatelskie

4 swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Projekt Dzien z zycia mnicha zostat zrealizowany przez szkote
Srednig Collége Georges Texier oraz Centrum Kultury Europejskiej
z siedzibg w Abbaye Royale w Saint Jean d'Angely (Francja).
W ramach projektu uczniowie w wieku 6-12 lat odkrywaja
w sercu opactwa dawne formy ekspresji artystycznej, na przyktad
kaligrafie, tworzenie miniatur, Sredniowieczne piesni i muzyke.
W grupach trzy- lub czteroosobowych ucza sie nastepnie okre-
sla¢ role Kosciota w spoteczenstwie i rekonstruujg dzien z zycia
XVIl-wiecznego mnicha. Zapoznajac sie z porzadkiem dnia zakon-
nika, odkrywaja, jak wiele réznych funkcji mégt petni¢, na przy-
ktad kopisty, piekarza, rolnika, lekarza, spowiednika. Celem jest
uswiadomienie uczniom wielorakiej roli Kosciota w codziennym
zyciu ludzi w tamtym okresie.

Il. Opis projektu

Wydziat Edukacji Saint Jean d’'Angely jest partnerem organiza-
Cji dziatajacych w obszarze dziedzictwa kulturowego w regionie,
oferujacych szkotom rozmaite projekty edukacyjne. Przy przygoto-
waniu projektow wspotpracuje z sobg wiele oséb, w tym artysci
i nauczyciele.

W trakcie projektu dzieci:

e ucza sie korzysta¢ z punktéw odniesienia w czasie za pomoca
tablic 3D;

e rozpoznaja cechy stylu romanskiego i gotyckiego;

e dowiaduja sie o kilku epizodach z Zycia znanej lokalnej osobi-
stosci;

e ucza sie opisywac opactwo, z pomoca planu uczniowie poru-
szajg sie po budynku i potrafig wyjasni¢ jego rozktad;

e zdobywajg wiadomosci o dziatalnosci opactwa;

e opisuja kosciot, rysujac jego plan i rozpoznajac cechy architek-
toniczne;

e zdobywaja wiedze na temat religii katolickiej w $redniowieczu;

® poznaja codzienne zycie mnichow i ich znaczenie w Sredniowie-
czu;

e dowiaduja sie o dazeniu Kosciota do kierowania ludzkim sumie-
niem, na przyktad poprzez dogmaty i praktyki, walke z herezja,
inkwizycje;

e ucza sie o sile ekonomicznej i spotecznej Kosciota oraz o jego
roli intelektualnej, na przyktad we wzmacnianiu feudalizmu,
pomocy biednym, jak rowniez o funkcji edukacyjnej Kosciota;

® poznaja inny sposéb nauki o historii od XVI do XVIII wieku.

Projekt rozpoczyna sie od prezentacji historii miasta i samego
opactwa przez nauczycieli. Uczniowie otrzymuja plan opactwa,
rozktad dnia mnicha oraz fragment reguty Swietego Augustyna,
zgodnie z ktdra zyli mnisi. Uczniéw motywuje fakt, ze istnieje
mozliwos¢ wyboru roli, ktorg chca odegrac. Z planu dnia za-
konnika musza wybrac¢ jedng z czynnosci, o ktérej chcieliby sie
wiecej dowiedzie¢, i zorganizowad sobie nauke w okreslonych
ramach czasowych. Zwiedzajac uwaznie opactwo, ucznio-
wie udajg sie do miejsc zwiazanych z wybranym tematem.
Odgrywajac swoje role, sami wykonuja codzienne czynnosci
zakonnika w kosciele.

Koscidt Saint Jean D’Angely (Zdjecie: Frédéric Samuel)

Po zaznajomieniu sie z miejscem i czynnosciami uczniowie uczest-
nicza w jednym z dwoch warsztatow:

e warsztat 1: aspekty religijne zycia mnichéw: miedzy innymi roz-
nice miedzy duchowienstwem swieckim i zakonnym, modlitwa,



odczytywanie rozdziatéw z reguty zakonu, msza sw., $piewy re-
ligijne, spowiedz;

e warsztat 2: Zycie codzienne: czynnosci wykonywane na ze-
wnatrz, takie jak rolnictwo i uprawa roslin, rabanie drewna,
sprzedaz wyprodukowanego drewna; czynnosci wykonywane
wewnatrz budynku, jak na przyktad nauka bycia kopista, pieka-
rzem, kaligrafem, kucharzem, lekarzem.

Owocem wszystkich tych do$wiadczen jest przygotowana przez
uczniébw wystawa eksponujaca produkty warsztatéw, takie jak
notatki, mapy kosciota do uzupetnienia, szkice tematyczne fasad
budynkéw lub opowiesci o codziennym zyciu mnichdw. Uczniowie
musza sie zastanowic¢ nad swoimi przezyciami, dzieki czemu moga
petniej pojac doniosty role Kosciota w spoteczenstwie.

W ramach refleksji nad przezyciami uczniowie otrzymuja podzie-
lony na trzy czesci dokument. W pierwszej kolumnie wymieniajg
wszystkie obserwacje zgromadzone w czasie wizyty i to, czego do-
Swiadczyli. W drugiej kolumnie musza podzieli¢ obserwacje tema-
tycznie — przyporzadkowujac je do kategorii , religijne”, , kultural-
ne” lub ,ekonomiczne”. W ostatniej kolumnie zapisujg odpowiedz
na pytanie zadane na poczatku zaje¢: Jak postrzegam role Kosciota
w $redniowieczu na podstawie czynnosci codziennie wykonywa-
nych przez mnichéw?

Koscidt Saint Jean D’Angely (Zdjecie: Frédéric Samuel)

Jesli to tylko mozliwe, prace ucznidw w trakcie warsztatéw moz-
na poszerzy¢ i uczyni¢ bardziej dynamiczna, organizujac dla nich
nocleg na terenie opactwa. Woéwczas realizacja projektu zajmuje
dwa dni, a uczniowie moga wykonac znacznie wiecej czynnosci
dawnych mnichoéw, jak réwniez wszystkie zadania w obrebie obu
warsztatow.

Nauczyciel moze réwniez zaprosi¢ do szkoty wspodtczesnego zakon-
nika lub duchownego albo tez uczniowie moga przedstawic to,
czego sie nauczyli w postaci koncertu ztozonego z utwordw, kt6-
rymi zajmowali sie w czasie warsztatéw, upiec chleb albo urzadzi¢
pokazy kaligrafii.

Ill. Kontakt

Centrum Kultury Europejskiej / Abbaye Royale
Adres: 17400 Saint Jean d'Angely

France

E-mail: cceangely@wanadoo.fr

Strona internetowa: www.cceangely.org

Collége Georges Téxier

Frédéric SAMUEL

Adres: 4 rue du professeur Téxier
17400 Saint Jean d'Angély

France

E-mail: frederic.samuel@ac-poitiers.fr
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Program Studiow Europejskich: Moja wizja dla Europy (IE)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"' umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Propagowanie tolerancji wobec innych kultur i wzajemnego zrozu-
mienia dziedzictwa kulturowego w Irlandii Péthocnej i Potudniowe;j
to cele projektu Moja wizja dla Europy. taczy on wspotprace szkoét
katolickich i protestanckich w Irlandii Pétnocnej poprzez projekty
o charakterze miedzyspotecznosciowym i tworzy pomost ze szko-
tami po drugiej stronie granicy w Republice Irlandii. Dodatkowo
Projekt Studiow Europejskich witacza we wspotprace placowki
edukacyjne na linii wschdd-zachdéd, obejmujac szkoty na Wyspach
Brytyjskich i w Europie kontynentalnej. W ramach projektu Moja
wizja dla Europy zorganizowano warsztaty budowania zaufania,
Swiadomosci kulturowej, tolerandji religijnej i wychowania obywa-
telskiego. W ramach projektu uczniowie produkujg i rozprowadza-
ja filmy wideo ukazujace ich wizje irlandzkiego dziedzictwa kultu-
rowego wobec Uniii Europejskiej, podejmujac nastepujace tematy:

e \Wyobraz sobie, ze Irlandia nie jest panstwem cztonkowskim
Unii Europejskiej — co by to oznaczato?

e Kapitan Europa — europejski superbohater, ktéry przybywa, by
ratowac ludzi w réznych obszarach konfliktu w Irlandii.

e WyobrazZ sobie, ze jeste$ przybyszem z kosmosu, ktéry laduje
w Irlandii — jak wyjasnitbys idee Unii Europejskiej?

Il. Opis projektu

Catos¢ dziedzictwa kulturowego w Irlandii to ztozona kwestia, mo-
gaca prowadzi¢ do wielu podziatow. Mtodzi ludzie réznie postrze-
gaja swoja tozsamosc i irlandzkos¢. W Irlandii Potnocnej istnieja
dwa wyraznie odrebne srodowiska. Jedno z nich okresla sie jako
Lbrytyjskie”, a drugie — jako ,irlandzkie”. Podziat ten wiaze sie
z wyznaniem, a krwawy konflikt od lat trwajacy na tym terenie
w duzej mierze przyczynit sie do utrwalenia podziatdow. Obecnie
istnieje tendencja zwrotu w strone , wspolnej przysztosci”, w ktory
angazuja sie na poziomie obywatelskim oba srodowiska. W osta-
bieniu konfliktu kluczowa role odegrata rezolucja Republiki Irlandii,
ktora w 2005 roku oficjalnie wyrzekta sie roszczer do terytoriow

na potnocy Irlandii, wprowadzajac przy tym odpowiednie poprawki
do konstytucji. Rzad irlandzki $cisle wspodtpracuje z brytyjskim sa-
morzadem lokalnym i rzadem Wielkiej Brytanii, skutkuje to wielo-
ma ponadpodziatowymi inicjatywami dla szkot i mtodziezy, zwiaza-
nych z edukacja w zakresie dziedzictwa kulturowego.

Projekt Studiow Europejskich to program nauczania ustanowiony
w 1986 roku przez dwa Wydziaty Edukacji, w Irlandii Pétnocnej
i Potudniowej. Jego gtéwnym celem jest nawigzanie wspotpracy
przy realizacji programéw nauczania. Obecnie w Program Studiow
Europejskich jest zaangazowanych 300 szkét ponadpodstawo-
wych. S3 to szkoty srednie, licea (selektywne), szkoty dla uczniow
o specjalnych potrzebach edukacyjnych, szkoty dziatajace w wa-
runkach nieformalnych oraz szkoty pomaturalne i kolegia uniwer-
syteckie.

Oprocz  zespotu dziatajgcego w ramach Programu  Studiow
Europejskich w projekt sa zaangazowane nastepujace organizacje:

e Community Relations in Schools (Relacje Miedzy Wspdlnotami
Szkolnymi),

Parlament Europejski w Irlandii,

Komisja Europejska w Irlandii,

The European Movement (Ruch Europejski),

Léargas (program Uczenie sie przez cate zycie Narodowej
Agencji na rzecz Republiki Irlandii),

e The Irish Film Institute (Irlandzki Instytut Filmowy).

Projekt Moja wizja dla Europy koncentruje sie na wizji Europy
oczami uczniow szkoty sredniej w Irlandii po obu stronach granicy.
O jego szczegolnej roli decyduje ogdlnoirlandzki zasieg i zaanga-
zowanie partnerow z catej Irlandii. W projekcie wykorzystuje sie
najnowsze zdobycze technologii komunikacyjnych i mediéw spo-
tecznosciowych, w tym media cyfrowe, YouTube i TeacherTube.
Trwa stata wspoétpraca z Irlandzkim Instytutem Filmowym przy-
noszaca korzysci wszystkim partnerom. W ramach wspofpracy
powstajg filmy wideo realizowane i rozprowadzane samodzielnie
przez ucznidw. Podejmowane sg w nich rozmaite tematy zwigzane
z wspolng Europa, zawsze jednak widziane z perspektywy irlandz-
kiej.

Grupa docelowa byly cate klasy uczniow w wieku 15-16 lat.
W czesci pétnocnej dopuszczalna byta tematyka z dowolnego
przedmiotu, podczas gdy w Republice Irlandii w tym wieku przy-
pada rok przejsciowy, kiedy to nie ma zadnych oficjalnych egza-
minéw, mozna wiec zaangazowac¢ w projekt uczniéw o réznych
kompetencjach.



Po obu stronach granicy informatyka i technologie komunikadji
stanowig jeden z gtéwnych przedmiotéw w programie nauczania,
zatem ten aspekt projektu swietnie sie wen wpisywat. Uczniowie
poznaja takze historie Unii Europejskiej oraz zwigzki miedzy Irlandia
Pétnocng i Potudniowa a Unig Europejska. Oprécz wymienionych
wyzej organizacji w projekt zaangazowani byli rowniez profesjo-
nalni tworcy filmowi zasiadajacy w jury oceniajacym ztozone prace.

W ramach ¢wiczenia wprowadzajacego uczniowie realizowali ba-
dania na wybrane tematy indywidualnie i catg klasa. Na tym eta-
pie zostaty przydzielone role przy produkgji filmu. Rezultaty pracy
zostaty nastepnie zamieszczone na stronie internetowej Projektu
Studiow Europejskich, a uczniowie gtosowali na przedstawione
tematy i zagadnienia. Na zakoriczenie odbyt sie zjazd szkét — fi-
nalistéw, w ktérym uczestniczyty cate klasy. Wtasnie na tym etapie
uczniowie musieli sie uporac sie z zagadnieniami zwigzanymi ze
wspdlnym i odrebnym dziedzictwem. W ramach zjazdu odbyty sie
warsztaty budowania zaufania, swiadomosci kulturowej, tolerancji
religijnej oraz wychowania obywatelskiego. Zainaugurowaly je za-
jecia na temat tozsamosci, z uwzglednieniem wtasnego dziedzic-
twa, w obrebie jednorodnych grup, ktére nastepnie kontynuowa-
no w grupach mieszanych. Na nich zwfaszcza analizowano mity
i stereotypy obu narodowosci. Nieco uwagi poswiecono tez stu-
diom nad ptcig kulturowa (gender studies), wiele szkét w Republice
Irlandii nie jest koedukacyjnych.

Wykorzystane metody dydaktyczne obejmowaty nauke przez dzia-
tanie, metode wzajemnego uczenia sie oraz nauczanie indywidual-
ne. Wszystkie one pomogty w rozwijaniu umiejetnosci komunikagji
i prezentacji uczniow. Produktami koncowymi byty filmy cyfrowe
pokazywane w dniu finatéw w Irlandzkim Instytucie Filmowym.
Nagroda byta miedzy innymi wizyta w Parlamencie Europejskim
w Strasburgu.

Uczniowie w Parlamencie Europejskim (Zdjecie: European Studies Programme)

Zwycieska grupa (Zdjecie: European Studies Programme)

Projekt zakonczyt sie sukcesem, a organizatorzy zamierzaja go po-
wtdrzy¢ w roku 2012. Jego mocna strone stanowit fakt, ze nie wy-
magat nadzoru nauczycieli. Uczniowie sami motywuja sie do pracy
w projekcie i do poznawania dziedzictwa kulturowego réwiesni-
koéw zza granicy. Nowa edycja projektu bedzie prawdopodobnie
obejmowac wiecej bezposrednich spotkan na poczatkowym eta-
pie, gdy uczniowie prowadza badania.

I1l. Kontakt

European Studies Project

Maxine Judge

Adres: South Eastern Education and Library Board
3 Charlmount Place

The Mall

Armagh BT61 9AX

United Kingdom

E-mail: maxinej@iol.ie

Strona internetowa: www.european-studies.org
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Percorsi emotivi per bambini e ragazzi alla Manifattura delle Arti (IT)
Sciezki emocjonalne dla dzieci i mtodziezy w Manifattura delle Arti

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"' umiejetnosc¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

i!"' kompetencje spofeczne i obywatelskie

{ Swiadomosc i ekspresja kulturowa

»Czyli o mapie mozemy decydowac sami!”
C., uczestnik projektu, 9 lat

Projekt Percorsi emotivi per bambini e ragazzi alla Manifattura del-
le Arti rozpoczat sie we wrzesniu 2010 roku i zakorczyt w maju
2011 roku. Jest to projekt eksperymentalny, przeprowadzony przez
Fondazione Istituto Gramsci Emilia, Romagna, Associazione Mappe
Urbane oraz Dziat Edukacji MAMbo, Museo d’'Arte Moderna di
Bologna. Projekt skupia sie na zwigzku emocjonalnym uczestni-
kéw z miastem i jego dziedzictwem kulturowym. Zaczynajac od
wizyty w muzeum, dwie grupy przedszkolakdw i ucznidw szkoty
podstawowej uczestniczyty w wyprawie odkrywczo-badawczej po
ich dzielnicy Manifattura delle Arti. Prace dzieci zostaly zebrane
i opublikowane na geoblogu — elektronicznej mapie badanego te-
renu ukazujacej ich $ciezki emocjonalne, opowiadajace o rzeczywi-
stej i subiektywnej tozsamosci tego obszaru. Projekt zakonczyt sie
wystawa wszystkich materiatéw powstatych w jego ramach.

Il. Opis projektu

Grupa badawcza Associazione Mappe Urbane wspotpracu-
je z Fondazione Istituto Gramsci Emilia-Romagna w Bolonii we
Wioszech od 2007 roku. Dziatania grupy koordynuje dyrektor do
spraw badan, Matilde Callari Galli, a ich nadrzednym celem jest
Jidentyfikacja réznego typu relacji, jakie mogtaby zaoferowac
przestrzen miejska lokalnym mieszkaricom, ktorzy doswiadczaja jej
na co dzien”.

W  roku 2009, przeprowadziwszy odpowiednie badania,
Associazione Mappe Urbane stworzyta geoblog (www.percorsi-
-emotivi.com). Celem tej strony internetowej jest rozwijanie dia-
logu i wspotdziatania miedzy mieszkaricami Bolonii oraz zachece-
nie ich do korzystania z elektronicznej mapy miasta. Ludzie moga
tam zamieszczac swoje przemyslenia, propozycje czy wspomnienia

wywotane przez konkretne miejsca w miescie. Moga tez umiescic
tam zdjecia, rysunki lub teksty, tworzac w ten sposéb obok real-
nie istniejgcego miasta alternatywna Bolonie — taka, jaka ja widza
mieszkancy.

W tym kontekscie zrodzit sie projekt Percorsi emotivi per bambini e
ragazzi alla Manifattura delle Arti. Jego celem byto stworzenie no-
wego geoblogu z inng mapa emocjonalng — dla dzieci i z udziatem
dzieci. Wtedy tez Associazione Mappe Urbane postanowito zaan-
gazowac w projekt Dziat Edukacji MAMbo, Museo d'Arte Moderna
di Bologna. Partnerzy zdecydowali sie zaprosi¢ do wspotpracy stu-
dentéw kierunku ,komunikacja i edukacja o sztuce” Akademii
Sztuk Pieknych w Bolonii. Studenci uczestniczyli w catym projek-
cie i poswiecili mu swoja prace magisterska. Associazione Mappe
Urbane oraz Dziat Edukacji MAMbo nadzorowaty wszystkie fazy
projektu, od poczatkowego pomystu do zakonczenia. Opieke me-
rytoryczna sprawowata Cristina Francucci, dyrektor badan z Dziatu
Edukacji MAMbo. Projekt koncentrowat sie na terenie Manifattura
delle Arti, poniewaz jest to dzielnica Porto, w ktdrej znajduje sie
MAMDbo, oraz z powodu przeksztatcen, jakim ulegta w ciggu ostat-
nich wiekéw z obszaru typowo przemystowego w dzielnice kultury.

W projekt byty zaangazowane dwie rézne grupy. Pierwsza sktada-
ta sie z 20 dzieci w wieku 5 lat z przedszkola Mago Merlino na te-
renie Manifattura delle Arti. Druga grupa liczyta 24 dzieci w wieku
9 lat ze szkoty podstawowej De Amicis w dzielnicy Porto. Dzieci
w obu grupach pochodzity z roznych srodowisk kulturalnych, pro-
jekt koncentrowat sie na ich relacji z wspolnym obszarem. Innym

Uczniowie przy pracy nad mapa Manifattura delle Arti
(Zdjecie: MAMbo - Education Department)




Mapa emocjonalna wykonana na wystawe koriczaca projekt, ukazujaca wszystkie materiaty przygotowane przez dzieci (Zdjecie: MAMbo — Education Department)

istotnym celem byto wsparcie procesu nauczania poprzez badanie
dziedzictwa kulturowego w srodowisku miejskim — miejscu styku
kultur — jak réwniez rozwijanie umiejetnosci prowadzenia samo-
dzielnych poszukiwan oraz krytycznej interpretacji danych o cha-
rakterze artystycznym i praktycznym. Zamierzano zbadac relacje
miedzy przedmiotem a miejscem, miedzy tozsamoscia jednostki
a przestrzenia publiczna, rozwija¢ kompetencje spoteczne i oby-
watelskie oraz umiejetnos¢ refleksji nad poczuciem przynalezno-
$ci do danego miejsca.

Ponadto, z uwagi na programy nauczania, projekt stawiat nastepu-
jace cele kazdej klasie:

e miodsza grupa miata ¢wiczy¢ orientacje przestrzenna i czasowa;

e uczniowie szkoty podstawowej mieli sie zaznajomic sie z poje-
ciami historycznymi i geograficznymi, ktére mogty by¢ potem
szerzej omowione na lekcjach w szkole.

Pierwszym krokiem byto przedyskutowanie ogolnych celéw pro-
jektu z wszystkimi partnerami. Edukatorzy muzealni spotkali sie

nastepnie z wychowawcami z przedszkola i szkoty, by lepiej po-
znac sytuacje w obu grupach oraz zdolnosci i potrzeby kazdego
z ucznidw. Nastepnie rozpoczeta sie faza praktyczna projektu,
obejmujaca po piec spotkan z kazdg grupa.

Wszystkie ¢wiczenia miescity sie w obrebie czterech kategorii tema-
tycznych umieszczonych takze na geologu:

1. To, co uwielbiam / czego sie boje.
2. To, czego sie dowiedziatem.

3. To, co tam byto / to, co tam jest.
4. To, co chciatbym zmienic.

Cwiczenie wstepne odbyto sie w budynku MAMbo, aby uczest-
nicy mogli zwiedzi¢ jego kolekcje statg. Tematem nadrzednym
warsztatu byta koncepcja $ciezki i mapy emocjonalnej tworzonej
poprzez relacje ze sztuka wspotczesng. Drugie spotkanie odbyto sie
w dziale edukacji. Celem warsztatu byto odkrywanie historii dziel-
nicy Manifattura delle Art i zmian, jakim ulegata w czasie. Trzecie
i czwarte spotkanie odbyty sie na terenie dzielnicy. W czasie tych
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warsztatéw uczniowie odbywali spacery estetyczne, majac za za-
danie badac¢ przestrzern miejska w sposob emocjonalny, tworczy
i wielozmystowy. Dzieci moga sie postugiwac zestawami edukacyj-
nymi zawierajacymi karty stuzace do tworzenia palet koloréw ulic
i budynkow, przezroczyste pudetka na materiaty zebrane w parku
oraz aparat fotograficzny do robienia zdjec. Piate spotkanie miato
miejsce w salach lekcyjnych w szkotach. Uczniowie mieli napisac
swoje zyczenia odnosnie do terenu Manifattura delle Arti (na przy-
ktad co chcieliby tam dobudowac i jak zmieniliby to, co juz tam
jest).

W maju 2011 roku w Dziale Edukacji MAMbo odbyta sie wystawa
wienczaca projekt. Wzieli w niej udziat wszyscy partnerzy, dzieci
i ich rodziny, co sprawito, ze projekt stat sie ich wspdlnym przezy-
ciem, i stworzyto okazje do przeprowadzenia dziatan rozpowszech-
niajacych. Wszystkie prace dzieci znalazty sie na nowym geoblogu
(www.mamboedu.maps.percorsi-emotivi.com), ktory wyrdznia sie
specjalnym interfejsem graficznym.

Projekt Percorsi emotivi per bambini e ragazzi alla Manifattura
delle Arti zapoczatkowat cenng wspdtprace wszystkich partneréw
pod katem przysztych projektéw i dalszego wspétdziatania. W cza-
sie realizacji projektu dzieci wykazaty zainteresowanie i wrazli-
wos¢ w podazaniu wiasnymi sciezkami emocjonalnymi po terenie
Manifattura delle Arti. Stworzyty spersonalizowana mape, budujac
przy tym silng wiez emocjonalng z badana przestrzenia miejska.
Wzrost w tym zakresie dowodzi skutecznosci projektu. W ramach
projektu przeprowadzono ¢wiczenia ewaluacyjne: edukatorzy mu-
zealni co tydzien spotykali sie z nauczycielami, by przedyskutowac
ich opinie i sugestie oraz ustali¢ zadania na nadchodzacy tydzien.
Nauczyciele z obu szkét prowadzili dalsze warsztaty oceniania
w klasie: dzieci proszono o wyrazenie wspomnien i wrazen z pro-
jektu w formie pracy tworczej. Prace uczniow dowodza, ze nabyli
oni i rozwineli kompetencje zaktadane w projekcie.

Ill. Kontakt

MAMDbo — Museo d'Arte Moderna di Bologna — Dziat Edukadji
llaria Del Gaudio

Adres: Via Don Giovanni Minzoni

14- 40121 Bologna

Italy

Tel.: +39 051 6496611

E-mail: mamboedu@comune.bologna.it

Strona internetowa: www.mambo-bologna.org

Associazione Mappe Urbane
E-mail: info@mappe-urbane.org
Strona internetowa: www.mappeurbane.org



Monumenti Aperti (IT)
Otwarte zabytki

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"' umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczosc¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 swiadomosc i ekspresja kulturowa

Monumenti Aperti to swieto sztuki, kultury, historii i tradycji, kiedy
to otwieraja sie podwoje zabytkowych budowli na co dzien nie-
dostepnych dla zwiedzajacych lub z ptatnym wstepem. Impreza ta
odbywa sie na Sardynii we Wioszech od 15 lat w jeden weekend
w roku. Mozna wéwczas odwiedzi¢ zamki, szkoty, ratusze miejskie
i koscioty. Monumenti Aperti to jedyna szansa w roku, by odkry¢
ukryte skarby i uczestniczy¢ w wielu wycieczkach z przewodni-
kiem, wydarzeniach kulturalnych i imprezach towarzyszacych pro-
wadzonych wytacznie przez wolontariuszy.

W ramach projektu Monumenti Aperti przygotowano specjalny
modut instruktazowy dla nauczycieli pragnacych, by ich klasy wzie-
ty w nim udziat. Dzieki temu w wydarzeniu co roku bierze udziat
wiele szkét angazujacych swoich uczniéw w otwieranie i promocje
zabytkow w regionie. W ten sposob uczniowie aktywnie wiaczaja
sie w zycie spoteczne. W tym konkretnym przypadku w projekcie
uczestniczyto 142 dzieci w wieku 6-12 lat ze szkoty podstawowej
Circolo Didattico Santa Caterina, ktére przygotowaty plan zwie-
dzania i oprowadzaty gosci po swojej szkole bedacej w miescie
waznym zabytkiem.

Il. Opis projektu

Projekt Monumenti Aperti dziata od 15 lat. Sq wen zaangazowane
rézne organizacje, a jego celem jest rozwijanie $wiadomosci roli
dziedzictwa kulturowego wsrdd mtodego pokolenia oraz zacheca-
nie do ochrony zabytkow, jak rowniez do aktywnego uczestnictwa
W Zyciu spofecznym.

Koordynacje catego projektu powierzono Stowarzyszeniu Kultural-
nemu Imago Mundi, ktére zapewnia wsparcie merytoryczne
i wspomaga lokalnych partnerdéw w organizacji imprezy. Prace
obejmuja badania historyczne i charakterystyke zabytku o spe-
cjalnym znaczeniu dla miasta oraz organizowanie dla publicznosci

wycieczek z przewodnikiem po jego terenie. W opisywanym przy-
padku lokalnym partnerem projektu byta szkota podstawowa
Santa Caterina, ktéra wspdlnie ze Stowarzyszeniem Kulturalnym
Imago Mundi oraz wiadzami samorzgdowymi miasta Cagliari byta
gospodarzem Monumenti Aperti.

Grupe docelowa stanowito 142 uczniow w wieku 6-12 lat z sze-
sciu klas. W ramach projektu uczniowie odgrywali rozne role, po-
szukujac wiadomosci o wybranym zabytku albo opracowujac plan
zwiedzania i oprowadzajac wycieczki. W opisywanym przypadku
wybranym zabytkiem byta szkota, ktéra moze sie pochwali¢ cieka-
wa historia, jako ze w XVII wieku w jej budynku miescit sie klasztor
z kosciotem, ktdry stopniowo popadat w ruine, az wreszcie w 1896
roku utworzono w nim szkote.

Uczniowie bardzo zaangazowali sie w badania historyczne, zas na
zakonczenie nauki wystapili w roli przewodnikdéw czy asystentow
w trakcie Monumenti Aperti. Przygotowali plakaty, rysunki, rozma-
ite materiaty oraz prezentacje w programie PowerPoint. Niektorzy
wystapili jako instruktorzy lub przewodnicy dla innych uczniéw.

Uczniowie przyjmuja gosci w czasie Monumenti Aperti (Zdjecie Eugenio Schirru)

Projekt znakomicie wpisywat sie w program nauczania szkoty, gdyz
idea ochrony dziedzictwa kulturowego jest bezposrednio zwigza-
na z takimi przedmiotami, jak historia, geografia, plastyka i wy-
chowanie obywatelskie. W ramach Monumenti Aperti uczniowie
moga takze ksztatci¢ sie w nieformalnych warunkach edukacyj-
nych. Ekspertami zaangazowanymi w przygotowanie imprezy byli
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nauczyciele szkolni i specjalisci w zakresie dziedzictwa kulturo-
wego z Imago Mundi, zapewniajacy wsparcie merytoryczne i pe-
dagogiczne. Nauczyciele bioracy udziat w projekcie mogli odby¢
specjalne szkolenie w zakresie metody opowiesci wychowawczej
(storyline), w trakcie ktérego seminaria prowadzili uznani specjali-
$ci w tej dziedzinie.

Zastosowana metodologia obejmuje konstrukcje ztozona z dwdéch
modutéw: modutu , teoretycznego” i modutu ,w dziataniu”. Oba
charakteryzuja sie podejsciem integrujacym rézne wymiary i specy-
fiki, na bazie metody heurystycznej wykorzystywanej w celu roz-
wijania umiejetnosci klasyfikacji i rekonstrukcji, promujacej umie-
jetnos¢ odczytywania ,,znakow”, ktdre wyrdzniaja dany zabytek.
Praca jest zintegrowana i interdyscyplinarna; na kazdym etapie
uczniowie majg poczucie, ze odgrywaja w niej aktywna role, oraz
s ciggle zachecani do wyrazania witasnych reakgji.

Monumenti Aperti to projekt angazujacy wszystkich mieszkancéw
spotecznosci. W przypadku szkoty Santa Caterina wyniki okazaty
sie znakomite pod wzgledem postepédw poszczegdinych ucznidw
w zakresie myslenia krytycznego, refleksji nad trescig i procesem
uczenia sie. Uczniowie dokonywali samooceny poprzez poroéwna-
nia z innymi oraz postugiwali sie w czasie pracy grupowej metoda
partycypacyjno-kooperacyjna, w ktérej korzysta sie i docenia twor-
czy wkiad kazdego uczestnika.

Goscie w szkole Santa Caterina w czasie Monumenti Aperti (Zdjecie Eugenio Schirru)

Przez uczestnictwo w imprezie Monumenti Aperti szkota stawia
na rozwoj umiejetnosci niezbednych w procesie uczenia sie i ana-
lizy przezy¢ przez uczniéw, jak réwniez panowania nad emocja-
mi, rozwijajac poczucie odpowiedzialnosci dzieci za wykonanie
zadania, samodzielnos¢, troske o innych i o otoczenie, w ktérym
2yja. Szczegdlnym sukcesem okazata sie rola mentoréw, jaka star-
si uczniowie odegrali wzgledem mtodszych: starsze dzieci uczyty

mtodsze i pomagaty im podczas zwiedzania lub w przygotowa-
niach. Stanowi to konkretny przyktad doniostego znaczenia impre-
zy Monumenti Aperti, ktore wykracza poza formalne ksztatcenie
i pokazuje, jak mozna uczy¢ przekrojowych kompetencji.

Ill. Kontakt

Fabrizio Frongia

Adres: Via S.Croce 18

09128 Cagliari

Italy

E-mail: ff@camuweb.it

Strona internetowa: www.monumentiaperti.com



Totem sensoriale (IT)
Totem wielu zmystow

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

{ umiejetnos¢ uczenia sie
- przedsiebiorczos¢
| kompetencje spoteczne i obywatelskie
Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Totem Sensoriale, czyli Totem wielu zmystow, to punkt informacyj-
ny przystosowany do potrzeb oséb stabowidzacych. Projekt przy-
gotowato Panstwowe Muzeum Dotykowe Omero we wspdtpracy
z kuratorium prowincji Ancona oraz innymi wiadzami lokalnymi.
W projekcie uczestniczyty dwie klasy drugie szkoty Sredniej pierw-
szego stopnia. Zadaniem uczniéw byto wybrac zabytek szczegdinie
reprezentatywny dla miasta i przygotowa¢ pomoce dydaktyczne
oraz inne materiaty umozliwiajace ,obejrzenie” go przez osoby
stabowidzace.

W ramach projektu uczniowie wykonali z gliny makiety dotykowe
katedry Santo Ciriaco w Anconie i jej fasady oraz mape dotykowa
jej wnetrza i otoczenia. Po ocenieniu i zaaprobowaniu obu pomocy
przez osoby stabowidzace, wewnatrz katedry umieszczono totem,
czyli punkt informacyjny. Zadaniem uczniéw byto takze zajac sie
przez pewien czas jego utrzymaniem. W wyniku tego doswiad-
czenia wszyscy poczuli sie emocjonalnie zaangazowani, zdobyli
praktyczna wiedze o tym, co to znaczy by¢ osoba niepetnosprawng
i rozwineli poczucie odpowiedzialnosci.

Il. Opis projektu

Totem Sensoriale to punkt informacyjny przystosowany do po-
trzeb o0séb stabowidzacych. Projekt przygotowato Panstwowe
Muzeum Dotykowe Omero we wspotpracy z kuratorium prowingji
Ancona oraz innymi wtadzami lokalnymi. W projekcie uczestniczy-
ty w roku szkolnym 2009/2010 dwie klasy drugie szkoty $redniej
Istituto Comprensivo Cittadella Archi-Sud w Anconie sktadajace sie
z 47 uczniow w wieku 12 lat. Wiekszo$¢ z nich jest mieszkanca-
mi Ancony, niektérzy pochodza z zagranicy, dwoch ma trudnosci
W uczeniu sie.

Obie klasy uczestniczyty juz wczesniej w innym projekcie majacym
na celu lepsze poznanie. w celu swojego miasta i odkrycie wartosci

dziedzictwa artystycznego i kulturowego. Projekt Totem wielu
zmystow dat im szanse poszerzy¢ wiedze i zaprojektowac narzedzie
utatwiajgce poznanie miasta osobom stabowidzacym. Na poczatku
grupa pod kierunkiem nauczyciela spotkata sie z osobami niewi-
domymi i bezposrednio doswiadczyta, jak postrzegaja oni sztuke
i rzeczywistos¢. Uczniowie zamkneli oczy i poczuli sie przez chwile
jak osoby niewidome, dzieki czemu zrozumieli, jak wazne sg po-
moce dotykowe. Uczniowie zwiedzili takze Muzeum Omero, po
ktorym zostali oprowadzeni w czasie interaktywnych warsztatéw
dla 0séb niewidomych. Spotkali sie z zatozycielami muzeum, ktérzy
oboje s3 niewidomi. Dzieci zadawaty pytania, kierujac sie ciekawo-
4cig, i dzieki temu zyskaty wglad w $wiat, ktéry poprzednio byt im
catkowicie nieznany.

Po tym wprowadzeniu, w szkole odbyto sie jedenascie spotkan
Z nauczycielami, uczniami i personelem muzeum. Uczniowie mu-
sieli wybrac zabytek, ktory chcieli przedstawi¢ w postaci dotykowej
— wybrali katedre Santo Ciriaco w Anconie, ktdra jest uwazana
za symbol miasta. Po przestudiowaniu i przeanalizowaniu budow-
li, uczniowie mieli sporzadzi¢ na kartonie trzy tablice dotykowe.
Zbadali wszystkie cechy charakterystyczne architektury budynku,
by je odtworzy¢ na makiecie dla niewidomych. Dzieki temu dowie-
dzieli sie wiecej o architekturze.

Muzeum Omero dostarczyto do szkoty gline i wszystkie pozosta-
te materiaty niezbedne do wykonania pomocy dotykowych oraz
przekazato instrukcje, jak sporzadzi¢ pomoc dotykowa, ktdra jest

Tablica dotykowa fasady katedry Santo Ciriaco w Anconie
(Zdjecie: Archive Museo Omero)
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czytelna dla oséb stabowidzacych. Zadaniem uczniéw byto przygo-
towanie trzech tablic dotykowych na tekturze (300 gr, 30 x 30 cm)
przedstawiajacych fasade katedry, rozktad wnetrza oraz plan oto-
czenia zewnetrznego.

Na tablicach powinny sie znalez¢ profile dotykowe wykonane z su-
rowcow wtornych, ktérych uczniowie musieli wezesniej poszukad, na
przyktad z guzikow, wstazek, rozmaitych rodzajow tektury, o réznej
fakturze. Kazda tablica miata by¢ opatrzona wyjasnieniem, legenda
oraz opisem w alfabecie Braille’a dotyczacym przedstawianego ele-
mentu architektonicznego. Trzy tablice wraz z wyjasnieniami, legen-
da i opisem tworza wielka ksiege, ktéra przedstawia tto historyczne
katedry i ciekawostki z nig zwigzane. Uczniowie dodatkowo wyko-
nali tréjwymiarowa makiete katedry, ktéra mozna roztozy¢ na czesci
sktadowe, aby niewidomym fatwiej byto wyczu¢ ksztatt i rozmiar ka-
tedry. Uczniowie byli réwniez odpowiedzialni za dekoracje, malowa-
nie i ztozenie wszystkich czesci razem, tak by powstat ,totem wielu
zmystow"”. Po ocenieniu i zaaprobowaniu przez osoby niewidome
totem zostat umieszczony w poblizu zachodniego wejécia do kate-
dry. Uczniowie nadal zajmuja sie jego utrzymaniem.

Projekt miat na celu polepszenie jakosci zycia kulturalnego i spoteczne-
go 0s6b niewidomych, zapewniajac im dostep do zabytkowych obiek-
téw potozonych w ich miejscu zamieszkania. W przypadku uczniow
projekt miat takze spetni¢ podwajna role: z jednej strony miat rozwijac
Swiadomos¢ sytuadji ludzi niepetnosprawnych, a z drugiej strony — po-
szerzy¢ wiedze dzieci o miejscu zamieszkania i jego dziedzictwie oraz
wzmocni¢ poczucie przynaleznosci do tego miejsca.

Totem Sensoriali katedry Santo Ciriaco w Anconie
(Zdjecie: Archive Museo Omero)

Uczniowie wykazywali sie aktywnoscia i checig wspotpracy — czego
dowodzi takze to, ze kontynuowali dziatania po lekcjach — i uswia-
domili sobie wiele problemdéw, z ktérymi musza borykac sie na co
dzien ludzie niepetnosprawni, a szczegdlnie niewidomi. Dzieciom
bardzo sie spodobat pomyst stworzenia czegos, co bedzie napraw-
de przydatne dla spoteczenstwa.

Kompetencje spoteczne i obywatelskie zostaty nabyte droga pracy
w grupach. Odnosnie do ekspresji kulturowej nalezy podkresli¢, ze
niektorzy uczniowie wygtosili publiczne przemdéwienia podczas ce-
remonii prezentacji totemu.

Projekt Totem Sensoriale zostat przetestowany i oceniony, tak ze
mozna go teraz wykorzysta¢ w innych miejscach, gdzie szkoty i in-
stytucje kulturalne wspotpracuja na rzecz szerszego udostepnienia
dziedzictwa kulturowego ludziom niewidomym — w niedrogi, lecz
skuteczny sposdb.

I1l. Kontakt

Museo Tattile Statale Omero (dziat edukacji)

Adres: Via Tiziano, 50

60125 Ancona

Italy

Tel.: +39 071 2811935 Fax +39 071 2818358

E-mail:

Andrea Socrati: andrea.socrati@museoomero.it

Manuela Alessandrini: manuela.alessandrini@museoomero.it
Strona internetowa: www.museoomero.it



Pralnia (MA)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"- umiejetnos¢ uczenia sie

4 przedsigbiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
4 Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Projekt Pralnia powstat na bazie pomystu artystki Joelle Gonthier.
W ramach projektu uczniowie szkoty podstawowej poznaja cechy
charakterystyczne soukéw (rynek, bazar) w Marakeszu (Maroko),
ktore sa waznymi miejscami kulturalnymi i turystycznymi na mapie
Maroka. Na terenie soukow obecne sa przejawy réznych rodzajow
dziedzictwa — s3 one wykorzystywane przez uczniéw w tworczych
projektach.

Podczas projektu uczniowie biora udziat w warsztatach artystycz-
nych, na przyktad ilustrowania ksiag. Dzieci przygotowuja wystawe
na souku ztozong z narysowanych przez nie obrazkdw wywieszo-
nych na sznurze do prania. Od chwili powstania projektu wzieto
w nim udziat kilka krajéw, czasem réwnocze$nie, ukazujgc charak-
terystyczne cechy swojej kultury.

Il. Opis projektu

Projekt jest zorganizowany przez nauczycieli we wspotpracy z prze-
wodnikami turystycznymi, sklepikarzami i zawodowymi artystami
zajmujacymi sie ilustracja i fotografika.

Szczegbtowe cele projektu:

rozbudzanie ciekawosci, tworczosci i Swiadomosci wiasnej kultury;

rozwijanie u uczniéw zmystu obserwacji;

ksztattowanie kluczowych kompetencji projektu Aqueduct;

ozywianie dziedzictwa kulturowego dla innych uczniéw;

poznanie marokanskiej architektury i lokalnych produktéw oraz

postugiwanie sie wiasciwym stownictwem do opisania budyn-

kow, elementéw dziedzictwa, komunikacji miejskiej, rysunkow,

zdje¢, ilustracji;

¢ nauka uzywania aparatu fotograficznego i rozwijanie zmystu
obserwacji;

e wykonanie tworczych prac i poszerzenie wiedzy o organizadji

wystawy.

Pierwszy etap projektu obejmowat prezentacje Marakeszu i jego
soukow przez przewodnika wycieczek. Chodzito o to, by ucznio-
wie zapamietali podstawowe informacje o miescie. Po potudniu
udali sie na souk w grupach trzyosobowych po to, by zaobserwo-
wac miedzy innymi obrazy, przedmioty, ,zapachy” tego waznego
miejsca na mapie miasta.

Przez trzy dni kazda z grup ucznidw pracowata w sali lekcyjnej nad
przygotowaniem dwoch tworczych projektéw, ktére wedtug niej
przedstawialy istote tego, czym jest souk. Uczestnicy mieli przed
sobg konkretny cel: uczy¢ sie, obserwowac i wymysla¢. Dodatkowo
wybierali jedno zdjecie, ktére dobrze obrazuje ré6znorodnos¢ kultu-
rowa miasta.

Produkty koncowe zostaty zaprezentowane na wystawie w mie-
scie. Uczniowie mieli wymysli¢ tytut i odegrac role dyrektora mu-
zeum, organizujacego to wydarzenie we wspdtpracy z fotografi-
kiem, ilustratorem oraz przedstawicielem Fundacji ,,Dar Bellarj”.

(Zdjecie: Maha El Madl)

W ciaggu zaledwie kilku dni uczniowie poznali kulture soukéw
w Marakeszu i zorientowali sie, jak rozwijac¢ zmyst obserwadji, spo-
rzadzajac rysunki i robigc zdjecia, oraz nauczyli sie organizowac
wystawe z udziatem profesjonalistow.

Dzieci codziennie uczyty sie czegos$ o sobie samych, swojej kultu-
rze, budynkach, przyzwyczajeniach dotyczacych jedzenia i picia
i tym podobnych. Na zakonczenie kazdego dnia uczniowie mieli
czas na to, by byc razem i przedyskutowac¢ nowe wiadomosci oraz
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swoje obserwacje, zeby dobrze przygotowac sie do zakonczenia
projektu.

Warsztaty ilustracyjne i fotograficzne zachecajg uczniow do trak-
towania przejawdéw dziedzictwa kulturowego zaobserwowanych
na souku jako zywych tradycji. W trakcie tego procesu uczniowie
opracowuja zasady prezentacji koncowej. Wraz z innymi wybie-
raja temat wystawy i przygotowuija ja z pomocg profesjonalistow
z branzy turystycznej, fotografiki, ilustracji oraz swoich nauczycieli.
Profesjonalisci pracowali z dzie¢mi przez trzy dni, pomagajac im
stworzy¢ z rysunkdéw, przedmiotéw, fotografii, notatek i tym po-
dobnych wystawe obrazujaca, czym jest souk.

Mocna strong projektu byto to, ze poprzez wspdlnote celu wzmac-
niat relacje miedzy uczniami, mieszkaricami i sklepikarzami na so-
uku. Cenna byta réwniez wspotpraca pomiedzy mtodszymi i star-
szymi pokoleniami majaca szerzej rozpropagowac miejsce, ktdre
jest tak istotne dla kulturowej i turystycznej tozsamosci miasta. Tym
sposobem uczniowie zostali zanurzeni w miejsce znane im z zycia
codziennego, lecz dotad niedocenione.

Przygotowanie wystawy to sposdb, by uczniowie dowiedzieli sie

wiecej o souku, jego strukturze i organizacji. Jest to réwniez dobra
metoda odkrywania kultury i zapamietania tresci swoich odkryc.
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Ill. Kontakt

Centrum Kultury Europejskiej
Adres: Abbaye Royale

17400 Saint Jean d'Angély
France

E-mail: secretariat@cceangely.org

Ecole Auguste Renoir

Eva Benkarim, Maha El Madi

Route de la Targa

BP 2406

Marrakech

Morocco

Tel.: 00-212 524 42 45 05

E-mail: evasuryn@yahoo.fr

Strona internetowa:
http:/Awww.ambafrance-ma.org/efmaroc/renoir/index.html

(Zdjecie: Maha El Madli)



Medina (MA)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczosc¢

~ kompetencje spoteczne i obywatelskie
Swiadomosc¢ i ekspresja kulturowa

e

Wiadca arabskiego kraju musi sie dzis zmierzy¢ z problemem
ttoku w medinie — centrum starego arabskiego miasta. Medina
to miejsce, ktére znacznie odbiega od nowoczesnych centréw
miejskich. Krél pragnie zachowac je w niezmienionym stanie
jako czes¢ dziedzictwa kulturowego. Prosi dzieci, by znalazty
sposéb na rozwiazanie probleméw wynikajacych z wielkiej licz-
by przybyszow w medinie oraz ich wptywu na zycie lokalnych
mieszkancow.

Wykonujac to zadanie, 27-30 ucznidw ze szkoty podstawowe;j
im. Augusta Renoira w Marakeszu (Maroko) poznato cechy cha-
rakterystyczne starej mediny i przygotowato projekt turystyczny
na jej temat. Przez ponad dwa miesigce uczniowie uczestniczyli
w rozmaitych warsztatach twérczych, na przyktad wykonywania
stiukow (tynkoéw), majacych ich przygotowac do prac renowa-
cyjnych w medinie. Dzieki tym ¢wiczeniom poznali pradawne
tradycje i sztuke swojego kraju oraz zastanawiali sie nad spo-
sobami restauracji mediny i jej nowoczesnego wykorzystania.

Il. Opis projektu

W ramach projektu Medina dzieci ze szkoty im. Augusta Renoira
w Marakeszu wiele sie dowiedziaty o dziedzictwie kulturowym
swojego miasta i kraju. One same i ich rodziny uswiadomity
sobie bogactwo dziedzictwa architektonicznego i kulturowego
kryjacego sie w soukach (uliczkach handlowych) i fondoukach
(magazynach) w medinie (starej czesci miasta). Dzieci opraco-
wywaty plany ozywiania kultury na starym miescie. Rozwijaty
kreatywnos¢ w ramach warsztatéw artystycznych, ktorych ce-
lem byto stworzenie pomostu miedzy dziedzictwem kulturo-
wym a sztuka nowoczesna.

Projekt rozpoczat sie od obejrzenia fotografii starej mediny,
wystuchania opowiesci jej statych mieszkancoéw i zapoznania
sie z dokumentami edukacyjnymi przestanymi przez Institute

du Monde Arab w Paryzu.
W trakcie wykonywania za-
dania dzieci miaty rozwijac
kompetencje, takie jak umie-
jetno$¢ uczenia sie, przed-
siebiorczos¢,  kompetencje
spoteczne i obywatelskie,
Swiadomos¢ i ekspresje kul-
turowa. Realizacja projektu
wymagata wypetnienia pole-
cenia wtadcy kraju arabskie-
go, ktéry poszukiwat sposo-
bu rozwigzania probleméw
mieszkancow mediny wyni-
kajacych z naptywu wielkiej
liczby zwiedzajacych. Dzieci
miaty opracowac plan roz-
woju starego miasta. Dziatajac w grupach, wcielaty sie w role
architekta, rzemieslnika, artysty, handlarza, osoby duchownej
oraz kierownika jednostki kulturalnej, na przyktad muzeum,
osrodka rekreacyjnego, osrodka socjalnego, stowarzyszenia.

(Zdjecie: Maha EI Madl)

(Zdjecie: Eva Benkarim)

Uczniowie zwiedzili medine i spisali relacje na temat tego, jak
wyglada obecnie, poréwnujac jg z nowoczesnymi obszarami
miasta. Nastepnie zaprezentowali wyniki poszukiwan i pla-
ny rozwoju catej grupie. Dzieci uzyskaty od innych informacje
zwrotne odnosnie do swoich propozycji i wspolnie przygotowaty
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wystawe planoéw ,nowej” mediny, wybierajac najlepsze propo-
zycje kazdego z nich. Zorganizowaly takze warsztaty, by zade-
monstrowac, jakie zawody byly reprezentowane w medinie.

I1l. Kontakt

Centrum Kultury Europejskiej
Adres: Abbaye Royale

17400 Saint Jean d'Angély
France

E-mail: secretariat@cceangely.org

Ecole Auguste Renoir

Eva Benkarim, Maha El Madi

Route de la Targa

BP 2406

Marrakech

Morocco

Tel.: 00-212 524 42 45 05

E-mail: evasuryn@yahoo.fr

Strona internetowa: http://www.ambafrance-ma.org/efmaroc/re-
noir/index.html
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Rembrandt w swietle jupiterow: nauka o Rembrandcie poprzez zajecia teatralne

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Licht op Rembrandt to projekt, w czasie ktérego uczniowie szkoty
podstawowej poznajg poprzez zajecia aktorskie zycie i tworczos¢
holenderskiego malarza, Rembrandta. W ramach projektu powsta-
to przedstawienie teatralne poswiecone Rembrandtowi odegrane
dla rodzicéw i réwiesnikéw. W przeprowadzonym w 2005 roku
projekcie wzieto udziat 2000-3000 ucznidw szkdt podstawowych
w Lejdzie. Projekt zrealizowano réwniez w szkole dla dzieci nie-
styszacych i stabostyszacych (w niektérych przypadkach autystycz-
nych) w wieku 10-12 lat.

Il. Opis projektu

Projekt Licht op Rembrandt przygotowata Mtodziezowa Szkotfa
Teatralna w Lejdzie (Jeugdtheaterschool Leiden) w ramach Roku
Rembrandta w 2005 roku. Cykl lekcji ma za zadanie w zabawny
i holistyczny sposéb ukaza¢ uczniom w wieku 10-12 lat dziedzic-
two kulturowe oraz rozwijac ich swiadomos¢ i ekspresje kulturo-
wa, kompetencje spoteczne i znajomosc jezyka. Obejmuje dziesie¢
jednogodzinnych lekcji raz w tygodniu, prébe generalng i przed-
stawienie. Realizacja zajmuje dziewiec¢ tygodni.

Lekcje prowadza nauczyciele ze szkoty teatralnej Jeugdtheater-
school, przy czym nauczyciele klas odgrywaja znaczaca role w przy-
gotowaniu do zajec aktorskich. Otrzymuja oni wskazéwki odnosnie
do lekdji przygotowawczych, za$ dzieci otrzymuja ksigzeczke wpro-
wadzajaca do tematu poszczegdlnych lekcji. Uczniowie wspdlnie
z nauczycielami przygotowu;ja sie na jej podstawie do zajec teatral-
nych i wyjasniaja przydatne pojecia.

Lekcje aktorstwa niosa ogromne mozliwosci w zakresie uczenia
w zrozumiaty i holistyczny sposob. Zajecia teatralne pomagaja dzie-
ciom w zgtebianiu wybranych tematow, zrozumieniu sensu zycia
i nabywaniu szacunku do samych siebie. Ponadto przyczyniaja sie
do poszerzenia stownictwa i stwarzaja szanse, by uczniowie odkryli

wtasny potencjat i dowiedzieli sie o sobie czego$ nowego. Moze
to by¢ dynamiczne narzedzie nauki w obszarze spotecznym i hi-
storycznym. Daje ono dzieciom okazje dowiedzenia sie, co mysla
i czuja inni. Cwiczy wyobraznie, ktéra jest narzedziem uczenia sie.
.Korzystajac z wyobrazni, mozna wyobrazi¢ sobie to, co istnieje
rzeczywiscie, i wyobrazi¢ sobie to, co mozliwe.To pierwsze zapew-
nia bezpieczenstwo, to drugie daje wolnos¢” (Making a World of
Difference, podrecznik DICE, 2010). Szczegdlng cecha aktorstwa
jest to, ze dzieje sie teraz, dzieki temu jest bardzo konkretne.
W czasie odgrywania przedstawienia bardzo naturalne sg przesu-
niecia w czasie. Podczas lekcji aktorstwa lub podczas trwania sztuki
teatralnej uczniowie przebywaja w innej epoce. Ucza sie poprzez
wyobrazone dos$wiadczenie.

(Zdjecie: Jeugdtheaterschool Leiden)
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Dzieki lekcjom aktorstwa w ramach projektu Licht op Rembrandt
dzieci moga zdoby¢ nowe doswiadczenia i wiele sie dowiedzie¢
o Rembrandtcie, jego pracy i nawykach oraz o zwyczajach panuja-
cych w jego czasach — a wszystko to w zabawny i naturalny sposob.
Poprzez dzieta Rembrandta dzieci dowiaduja sie, Ze istnieje wiele
podobienstw miedzy przesztoicia a terazniejszoscia. Pierwsze piec
lekcji w projekcie Licht op Rembrandt opiera sie na pieciu obrazach
artysty. Gtéwne tematy to: kapelusze, postaci, status, kompozycja
i emocje. W czasie lekdji pojawity sie prawdziwe kapelusze i kotnie-
rze z czasbw Rembrandta. Podczas ostatnich pieciu lekcji ucznio-
wie pracuja nad prezentacja lub przedstawieniem osnutym wokot
Zycia artysty. Przedstawienie to zostaje nastepnie wystawione jako
tableau vivant (zywy obraz) ubranych w kostiumy z epoki uczniéw
ujety w duza rame i oswietlony stynnym ,swiattem Rembrandta”
ze sceny.

W szkole dla dzieci niestyszacych i stabostyszacych (w niekto-
rych przypadkach autystycznych) nauczyciele ze szkoty teatralnej
Jeugdtheaterschool zastosowali inne podejscie i metody dydak-
tyczne odbiegajace od metodyki zaje¢ w standardowych szkotach.
Na przyktad wydawali polecenia w formie skréconej i w miare

(Zdjecie: Jeugdtheaterschool Leiden)

mozliwosci starali sie unikac polecer werbalnych. Tempo zaje¢ byto
wolniejsze niz w przypadku styszacych uczniéw. Zwracajac sie do
dzieci, nauczyciele patrzyli w ich kierunku. Byt takze obecny ttu-
macz jezyka migowego.

Szkota Jeugdtheaterschool Leiden nadal prowadzi ten projekt
w szkotach podstawowych i szkotach specjalnych.

Ill. Kontakt

Stichting Jeugdtheaterschool

Postbus 16043

2301 GA Leiden

The Netherlands

Tel.: +31 (0)71-5144614

E-mail: liesbeth@jtsleiden.nl
kees@jtsleiden.nl

Strona internetowa: http:/Awww:.jtsleiden.nl



De verkoper en het museum* (NL)

Sprzedawca i muzeum
I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

4 umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczosc¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Projekt Sprzedawca i muzeum przygotowato Museum ‘t Oude Slot
w Veldhoven w Holandii. Museum ‘t Oude Slot ma swoja siedzibe
w starej farmie. Na jego zbiory sktada sie kolekcja przedmiotow z XVIII,
XIX i XX wieku, uzywanych przez rolnikéw z potudnia Holandii z ob-
szaru De Kempen. Muzeum jest podzielone na dzialy tematyczne,
na przyktfad bohaterowie i idole, ciato ludzkie, Smier¢, swinie, cudzo-
ziemcy i rozrywka. Eksponowane sa rozmaite stare przedmioty, dzieta
sztuki oraz wspotczesne materiaty. Ekspozycje zorganizowano w taki
sposob, aby wszyscy zwiedzajacy — a szczegdlnie dzieci — musieli zin-
terpretowac jg na swoj wiasny sposob na podstawie eksponowanych
materiatéw historycznych. Grupa docelowg w tym projekcie sg dzieci
w wieku 6-12 lat. Osig ekspozycji jest temat: ,, Jakich informagji dostar-
cza przedmiot i jak mozna zinterpretowac kryjaca sie za nim historie?".

Il. Opis projektu

Sprzedawca i muzeum to projekt przygotowany przez lokalne
Museum ‘t Oude Slot w Holandii, mieszczace sie w starej farmie.
Jednym z gtéwnych obszaréw dziatalnosci muzeum jest edukacja.
Film wideo wykorzystany w projekcie zostat wyprodukowany przez
Bureau Erfgoed Actueel (od 2008 roku Erfgoed Nederland). Grupa
docelowa przedsiewziecia sa dzieci w wieku 6-12 lat. Projekt kon-
centruje sie na kwestii interpretacji wiadomosci historycznych oraz
ochronie dziedzictwa kulturowego. Gtéwnym zagadnieniem, ktére
porusza, jest to, jakich informacji dostarcza przedmiot i jak mozna
zinterpretowac kryjaca sie za nim historie.

Zasadniczym celem projektu jest nauczenie dzieci, ze historia
i dziedzictwo materialne moga by¢ postrzegane i interpretowane
na wiele réznych sposobéw. A w szczegdlnosci, ze:

e interpretacja zalezy od czasu;
e wszystko zaczyna sie od przedmiotow i na nich konczy;
e dziedzictwo kulturowe ma olbrzymie znaczenie i nalezy je chronic.

W zwyktych okolicznosciach projekt zajmuje od jednego do dwdch
dni, ale mozna przedtuzy¢ go do tygodnia.

Muzeum oferuje podobny projekt, Tajemniczy motel, dla uczniow
w wieku 12-18 lat.

Dzieci przygotowuja kampanie reklamowa (Zdjecie: Pieter Mols)

Projekt rozpoczyna sie od opowiesci zainspirowanej przez teksty
znanego pisarza holenderskiego Toona Tellegena. Historia opo-
wiada o sprzedawcy w sklepie, ktéry nie ma nic uzytecznego do
sprzedania. Z tego powodu nikt nigdy nie przychodzi do niego na
zakupy i sklep trzeba zamkna¢. Sklep symbolizuje tutaj muzeum.
Zadaniem uczniéw jest uratowac sklep/muzeum i jego pracow-
nikdw za pomoca akgcji reklamowej. Dzieci zostaja projektantami
w firmie reklamowej specjalizujacej sie w ,trudnych” reklamach.
Produktem koncowym jest kampania reklamowa przedstawiajaca
historyczne eksponaty muzeum w kontekscie wspotczesnym.

Uczniowie zwiedzaja muzeum. Na miejscu, najczesciej podzieleni
w pary, wybieraja przedmiot, ktéry chcieliby wykorzysta¢ w kam-
panii. Fotografuja go polaroidem lub aparatem cyfrowym. Po po-
wrocie do szkoty, wykorzystujac zdjecie i inne potrzebne materiaty,
przygotowuja wstepny projekt kampanii. Jej celem jest przyciagnac
jak najwiecej klientow/gosci do sklepu/muzeum.

Na lekgji uczniowie ogladaja film Well Spotted (,Swietnie pod-
patrzone”). Film ten przedstawia wiele praktycznych przyktadéw
interpretacji obiektow historycznych i ¢wiczen w tym zakresie.

* De Troyer, V., Vermeersch, J. e.a. Hereduc. Heritage in the classroom. A practical manual for teachers, 2005.
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W zaleznosci od zainteresowania dzieci, mozna to wykorzystac do
poszerzenia projektu lub do ¢wiczen dodatkowych.

Refleksja

W projekcie postuzono sie metoda opowiesci wychowawczej (sto-
ryline). Wykorzystana tu opowiesc¢ o sprzedawcy petni funkcje czyn-
nika motywujacego. Opowies¢ ukierunkowuje myslenie uczniow,
ktorzy wybieraja sobie role, z jaka moga sie identyfikowad. Inng
mocna strong projektu jest mozliwo$¢ samodzielnego badania za-
sobéw muzeum przez dzieci. Od nich tez wiele zalezy w catym pro-
jekcie: maja mozliwos¢ wyboru obiektu historycznego w muzeum,
moga same zdecydowac, czy wolg pracowac w parach czy osobno,
same okreslaja tez sposob koncowej prezentacji. W projekcie tym
brak jednoznacznej refleksji nad kluczowymi kompetencjami, ale
mozna ja uwzgledni¢ w ramach prezentacji, kampanii reklamowej
lub ¢wiczen zwiazanych z filmem Well Spotted.

Ill. Kontakt

Museum ‘t Oude Slot

Adres: Hemelrijken 6, NL-5502 HM Veldhoven

The Netherlands

Tel.: + 31 40 253 31 60

E-mail: mslot@iae.nl

Strona internetowa: http:/Awww.museumoudeslot.nl

Dzieci odwiedzaja Museum 't Oude Slot (Zdjecie: Pieter Mols)




St-ART (NL)

Mtodziez wykonuje portrety wideo wspomnien starszych osob

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

umiejetnosc¢ uczenia sie

4 przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
Swiadomosc i ekspresja kulturowa

W ramach projektu St-ART mtodziez z réznych Srodowisk kultu-
rowych oraz z dwodch szkét srednich ma za zadanie nakrecic fil-
my dokumentalne, w ktérych przeprowadzi wywiady ze starszymi
osobami z rozmaitych kregow kulturowych. Wyrdznikiem tego
projektu jest dialog miedzypokoleniowy skupiony na historii zy-
cia starszych oséb, historii powszechnej i kulturze, religii, polityce,
drugiej wojnie swiatowej, zyciu w japonskim obozie w Indonezji,
dyskryminacji, mitosci i muzyce. Opowiesci, bedace swego rodzaju
dziedzictwem niematerialnym, staty sie dla uczniéw okazja do roz-
wijania kluczowych kompetencji poprzez poréwnywanie przeszto-
4ci i terazniejszosci.

Projekt odbywa sie w ramach ,stazu spotecznego”. Poczawszy od
roku szkolnego 2011/2012, uczniowie szkot srednich w Holandii
obowiazkowo musza odby¢ staz spoteczny, bedacy rodzajem na-
uki w szkole lub poza szkota, w ramach ktérego wykonuja prace
dla spoteczenstwa w postaci wolontariatu. W projekcie St-ART staz
spoteczny obejmowat cele artystyczne i kulturalne. Przedsiewziecie
zakonczyto sie petnym sukcesem, skutkiem czego jego liderzy przy-
gotowali podrecznik dla innych szkot chcacych go realizowac.

Il. Opis projektu

Daisy Duivenvoorden i Pauline Min, studentki Szkoty Plastycznej
w Amsterdamie, przygotowaty projekt St-ART w ramach stazu
spotecznego, w ktorym beda uczestniczy¢ wszyscy uczniowie szkot
srednich od 2011 roku. Staz spoteczny ma kilka celow, miedzy in-
nymi mtodziez uczy sie pracowa¢ w ramach wolontariatu, przez
co wzrasta jej zaangazowanie spoteczne. W projekcie St-ART staz
spoteczny obejmowat cele artystyczne i kulturalne, ktdre mieli zre-
alizowac uczniowie dwoch szkot srednich.

W roku szkolnym 2008-2009 okoto 42 ucznidw w wieku 14-18
lat z dwoch szkot srednich w Hadze i Amsterdamie odbyto staz

spoteczny w dwoch domach spokojnej starosci, przygotowujac
portrety wideo starszych ludzi. Tym sposobem uczniowie wiele
sie dowiedzieli o starszych osobach, ich zyciu, historii Zzycia i hi-
storii w ogole. Nauczyli sie takze realizowac¢ filmy dokumental-
ne. Celem projektu byto zainteresowanie mtodziezy starszymi
osobami. Badania pokazuja, ze z 2,6 miliona Holendréw w wie-
ku powyzej 65 lat prawie milion odczuwa samotno$¢. Ponad
100 000 (4%) z nich odczuwa wielka lub przyttaczajaca samotnosc.
200 000 z 4,1 miliona ludzi w wieku powyzej 55 lat réwniez od-
czuwa przyttaczajaca samotnosc¢ (TNS/NIPO, 2008 r.).

Edukacja kulturalna stanowi cze$¢ programu nauczania w szko-
tach $rednich stosujacych metode projektowa. Cygnus Gymnasium
w Amsterdamie to niewielkie gimnazjum wielowyznaniowe, kté-
rego uczniowie s3 w przewazajacej mierze pochodzenia holen-
derskiego. Uczniami City+ College w Hadze (MAVO-HAVO-VWO)
sg dzieci z roznych $rodowisk, zwtaszcza z rodzin marokanskich
i tureckich. Uczniom z tych szkét ,przydzielono” starsze oso-
by z dwoch domoéw spokojnej starosci w Hadze i Amsterdamie.
Uczniowie Cygnus Gymnasium mieli za zadanie wykonac portrety
wideo pensjonariuszy domu De Venser w Amsterdamie Zuid-Oost.
Przeprowadzili rozmowy z mieszkaricami wywodzacymi sie z Antyli
lub Surinamu. Uczniowie The City+ College w Hadze, z rodzin
o korzeniach sudanskich, marokanskich, nepalskich i litewskich,
mieli nakreci¢ filmy gtéwnie o osobach pochodzenia holenderskie-
go z Centrum Bezuidenhout w Hadze.

W projekcie St-ART wykorzystuje sie media, poniewaz odgrywa-
ja one istotna role w zyciu mtodziezy, wiec sa potencjalnie silnie
motywujace. Wiedza przekazywana przez specjalistow w zakresie
filméw dokumentalnych, nauka technik prowadzenia i edytowania
wywiadow oraz nauka odbywajaca sie w autentycznym kontekscie
spotecznym powodowaly, ze uczniowie nabywali kluczowe kom-
petencje spoteczne, kulturowe i techniczne zgodnie z zatozeniami
projektu. Mtodziez mogta sie uczy¢ w sposéb holistyczny i inter-
dyscyplinarny. Rozwiagzywata problemy i wspotdziatata w ramach
autentycznej sytuadji.

Przed rozpoczeciem projektu uczniowie uczestniczyli w lekcji wpro-
wadzajacej do technik tworzenia filméw dokumentalnych. Sama
realizacja projektu trwata tydzien, kiedy to studenci pracowali
wytacznie nad filmami. Podczas projektu uczniowie uczestniczyli
w prowadzonych przez specjalistow warsztatach przeprowadzania
wywiadow oraz zdobywali umiejetnosci techniczne niezbedne przy
realizacji filmoéw dokumentalnych. Specjalisci pilnowali, by wszy-
scy uczniowie byli dobrze przygotowani oraz udzielali wskazéwek
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odnosnie do portretow wideo, a takze interakcji miedzy uczniami
i osobami starszymi.

Zdaniem lideréw projektu pouczajace byto obserwowanie, z jaka
ciekawoscig uczniowie i starsi ludzie prowadzili rozmowy o zyciu,
historii i kulturze, religii, polityce, drugiej wojnie Swiatowej, zyciu
w japonskim obozie w Indonezji, dyskryminacji, mitosci i muzyce.
Uczniowie czuli sie coraz bardziej odpowiedzialni za pensjonariu-
szy, czasem trudno byto im sie pozegnac po zakoriczeniu projektu.
Powstaty piekne, wzruszajace i czasem zabawne wideoportrety
pokazywane podczas uroczystosci wienczacej prace projektowe,
odbywajacej sie z udziatem starszych oséb z obu doméw pogodnej
jesieni, ucznidw, ich kolegdw, rodziny i innych zaproszonych oséb.
Projekt zakonczyt sie petnym sukcesem, bazujac na zdobytych do-
Swiadczeniach liderzy projektu przygotowali podrecznik dla innych
szkét chcacych go réwniez przeprowadzic.

Podsumowujac projekt, jego liderzy stwierdzili, ze jest on mniej
odpowiedni dla catych klas, poniewaz przygotowanie uczniéw wy-
maga duzo czasu i wysitku. Z jednej strony przeprowadzenie pro-
jektu w ciggu jednego tygodnia zakonczyto sie sukcesem, jako ze
uczniowie i osoby starsze szybko sie poznaty, a mtodziez w krétkim
czasie wiele sie nauczyta. Z drugiej strony byt to bardzo intensywny
tydzien — do$¢ meczacy i dla uczniéw, i dla ludzi starszych.

Ill. Kontakt

Daisy Duivenvoorden (artystka, nauczycielka plastyki w Fioretti
College w Lisse w Holandii)
daisyduivenvoorden@gmail.com

Pauline Min (nauczycielka plastyki w Pieter Nieuwland College oraz
Cygnus Gymnasium w Amsterdamie w Holandii)
paulinemin@gmail.com



De Groote Vink Nauczanie metoda Aqueductu w praktyce: szkolenie z udziatem specja-
listow w dziedzinie dziedzictwa kulturowego, nauczycieli oraz szkoleniowcow nauczycieli (NL)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"' umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczosc¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Podczas Narodowego Dnia Szkolenia w ramach projektu Aqueduct
w Lejdzie w Holandii grupa 15 specjalistéw w dziedzinie dziedzic-
twa kulturowego, nauczycieli oraz szkoleniowcow prowadzacych
zajecia dla nauczycieli prze¢wiczyta w praktyce metode nauczania
Agqueductu w oparciu o kompetencje w kontekscie dziedzictwa
kulturowego. Zajecia, w ktérych uczestniczyli, rozpoczety sie od
opowiadania z ksigzki De Voetnoot autorstwa lejdenskiego pisa-
rza F. B. Hotza. Jest to historia o powaznym wypadku kolejowym,
ktory zdarzyt sie na linii miedzy Lejda a Voorschoten w 1926 roku.
Miejsce, gdzie doszto do wypadku, zwane De Groote Vink, byto
niegdys bardzo malownicze. Obecnie jest odpychajace.

Uczestnicy szkolenia zwiedzili miejsce wypadku i wykonali w trzech
grupach zadania opierajace sie na kompetencjach. Jedna grupa
opracowywata zatozenia projektu pomnika, druga przygotowywa-
ta scenariusz sztuki, a trzecia przygotowywata plan przebudowy
terenu. Réwnoczesnie pojawito sie wiele informacji o historii tego
obszaru.

Il. Opis projektu

Narodowy Dzier Szkolenia w ramach projektu Aqueduct w Holandii
zostat zorganizowany przez PLATO — centrum badan i rozwo-
ju w obszarze edukacji i szkolen, dziatajacego na Uniwersytecie
w Lejdzie, jednego z partneréw projektu Aqueduct. W szkoleniu
uczestniczyto 15 specjalistow zajmujacych sie programami naucza-
nia w zakresie dziedzictwa kulturowego, nauczycieli oraz szkole-
niowcow prowadzacych zajecia dla nauczycieli.

Szkolenie obejmowato wprowadzenie do projektu Aqueduct,
teorie uczenia sie oraz wiadomosci o nauce i edukacji w opar-
ciu o kompetencje. Wigkszos¢ czasu poswiecono na praktyczne

De Groote Vink — widok wspotczesny (Zdjecie: Ingrid Gussen)
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zastosowanie metody nauki w oparciu o kompetencje w trakcie
wykonywania trzech zadan. Proces ten rozpoczat sie od opowiada-
nia zamieszczonego w ksigzce De Voetnoot autorstwa lejdenskie-
go pisarza F.B. Hotza. Opowies¢ ta traktuje o powaznym wypad-
ku kolejowym na linii miedzy Lejda a Voorschoten w 1926 roku.
W wypadku zostata poszkodowana ciotka pisarza i zgineto dwoje
stawnych aktorow: David i Greta Lobo Braakensiek. Miejsce, gdzie
doszto do wypadku, zwane De Groote Vink, byto niegdy$ bardzo
malownicze. Czesto udawali sie tam mieszkancy Lejdy i okolic, by
odpoczac i nabrac sit na kolejny tydzien. Byta tam restauracja i plac
zabaw. Z dawnego uroku tego miejsca niewiele przetrwato do dzis.

Uczestnicy szkolenia zwiedzili miejsce zdarzenia i w trzyosobowych
grupach opracowali zatozenia projektu pomnika, scenariusz sztuki
oraz plan przebudowy terenu. Przy okazji wiele sie dowiedzieli na
temat historii tej okolicy. Na zakoriczenie dnia wszystkie trzy grupy
przeprowadzity prezentacje i przedstawity wyniki swoich prac na
wspdlnym posiedzeniu. Wykonujac zadania, uczestnicy rozwijali
kompetencje spoteczne i obywatelskie, swiadomosc i ekspresje kul-
turowa, umiejetnos¢ uczenia sie (poprzez wspodtprace) oraz kom-
petencje cyfrowe. Po zakonczeniu prac wszyscy byli zaskoczeni, jak
wiele sie dowiedzieli o historii tego obszaru, gdy tymczasem gtow-
ny nacisk potozono na opracowywanie planu i rozwdj kompetencji.

I1l. Kontakt

PLATO / Leiden University

Ingrid Gussen-Benthem, Jaap van Lakerveld
Wassenaarseweg 52

2333 AK Leiden

The Netherlands

Tel.: +31(0)715273418

E-mail: ingrid.gussen@plato.leidenuniv.nl

Strona internetowa: http://www.fsw.leidenuniv.nl/plato/

Laroole Vink
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Uczestnik przedstawia plan przebudowy De Groote Vink
(Zdjecie: Ingrid Gussen)



Czy secesja byta kobieta? - czyli motyw kobiety w sztuce secesyjnej (PL)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnos¢ uczenia sie

4 przedsiebiorczoé¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
4 $wiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Projekt zostat zrealizowany w ramach konkursu plastycznego
Skarby Matopolski, organizowanego przez Matopolski Instytut
Kultury. Tematem zaje¢ realizowanych przez Gimnazjum nr 6
w Tarnowie byta sztuka secesyjna w architekturze, malarstwie
i w rekodziele artystycznym ze szczegdlnym uwzglednieniem po-
staci kobiety dominujacej w kazdej z tych dziedzin. Za punkt wyj-
Scia do realizacji projektu badawczego postuzyta nauczycielkom
rzezba gtowy kobiety, stanowigca detal architektoniczny z fasady
kamienicy przy ulicy Klasztornej 7 w Tarnowie. Projekt jest przewi-
dziany dla uczniow w wieku gimnazjalnym (13-16 lat).

Il. Opis projektu

Projekt poprowadzity trzy nauczycielki: Aneta Kopec¢-Wilk — na-
uczycielka historii, Magdalena Latawska-Honkisz — nauczycielka
plastyki i Katarzyna Ptachta — nauczycielka jezyka francuskiego.
W zajeciach uczestniczyto 20 uczennic w wieku 13-16 lat z czte-
rech klas.

Zajecia warsztatowe rozpoczety sie 25 listopada 2010 roku spotka-
niem w szkole, majacym na celu przedstawienie uczniom tematyki
tegorocznej edycji projektu, harmonogramu spotkan oraz propo-
nowanych dziatar w klasie i w terenie. Zeby przyblizy¢ nieco temat
i rozbudzi¢ ciekawo$¢ uczniéw, nauczycielki zaprezentowaty na
zajeciach przyktady sztuki secesyjnej w postaci zdje¢ architektury,
reprodukcji malarstwa oraz przedmiotéw zdobytych od znajomych
kolekcjonerdw.

WspdIng prace rozpoczety od krétkiego przedstawienia najwaz-
niejszych zjawisk i wydarzen ksztattujgcych ducha epoki w Europie
i w Polsce. Uczennice chetnie zadawaty pytania, dyskutowaty, ale
przede wszystkim bardzo trafnie scharakteryzowaly secesje.

Nastepnym etapem byta wycieczka po tarnowskim Starym Miescie
w poszukiwaniu sladéw secesji. Poszukiwania rozpoczety sie od

kamienicy przy ulicy Klasztornej 7, ukrytej poza gtéwnymi arteria-
mi miasta, ktéra jest bodaj jednym z najpiekniejszych przyktadéw
secesji w architekturze Tarnowa. Uwage wszystkich przykuta nie-
zwykfa gtowa kobiety na fasadzie budynku (mtodej, tajemniczej,
wyniostej, o stowianskiej urodzie), jak réowniez charakterystyczne
motywy zdobnicze (ptyciny, elementy florystyczne, geometryczne,
metalowe elementy balkonéw). Cata wycieczka zostata udoku-
mentowana fotograficznie. Poczatkowo to nauczycielki byty prze-
wodnikami podczas zajec w terenie, ale szybko uczennice przejety
inicjatywe. Wchodzity w najgtebsze zakamarki kamienic, podwo-
rzy i fotografowaty klatki schodowe, witraze w drzwiach, balko-
ny, detale, czesto na pierwszy rzut oka niewidoczne (na przyktad
zachowane secesyjne balkony na fasadach zmienionych stylowo).
Odkrywaty wtasne miasto na nowo. Uczestnicy wybrali sie takze
do sklepu z antykami, by méc przyjrzec sie z bliska przedmiotom
z epoki.

Kolejne spotkanie w szkole rozpoczeto sie od zaprezentowa-
nia wszystkiego, co zostato zdobyte podczas zaje¢ w terenie.
Uczennice pokazywaty na wykonanych przez siebie fotografiach
wizerunki kobiet z fasad budynkéw oraz charakterystyczne moty-
wy roslinne i geometryczne. Na tym etapie uczennice dysponowaty
juz bardzo duza wiedza ogdlng na temat secesji.

Teraz uczestnicy projektu skupili sie na motywie przewodnim zajec
— kobiecie w secesji.

LA gdyby stworzyc cos na wzor atelier fotograficznego sprzed
stu lat? A gdyby uszyc stroje, zrobic¢ wtasnorecznie bizuterie,
kapelusze, parasolki i inne drobiazgi nawigzujace do stylu secesji?
A gdyby zrobic¢ odpowiedni makijaz, utozy¢ fryzury na wzor tych
z epoki? A gdyby dodac do tego rekwizyty, tapety w tym stylu
i wykonac piekna sesje zdjeciowa w atelier, a moze w autentycz-
nym wnetrzu secesyjnym? — tak oto opracowatysmy wspdinie
dalszy etap naszych zajec, czyli wykonanie prac plastycznych”.

W matych grupkach uczennice szyty stroje, wykonywaty z koloro-
wych koralikobw, modeliny i drucikow kolczyki, pierscionki, bran-
solety i naszyjniki. Obszywaty koronkami i tiulem parasole, z masy
papierowe]j powstat wazon, malowaty farbami akrylowymi arkusze
szarego papieru stuzace jako tapety a la Klimt do sesji zdjeciowe;.
Pojawity sie kobiety nawiazujace do obrazéw Alfonsa Muchy, mat-
ka karmigca — jak na obrazach Stanistawa Wyspianskiego, damy
w podrézy wyjete zywcem ze starych fotografii, kobiety w czer-
ni — femmes fatales z obrazéw Gustawa Klimta. Dodatkowo na-
uczycielki pokazaty uczniom przyktady kilku filméw z poczatkéw
kinematografii, ilustrujacych zycie w miescie z przetomu XIX i XX
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wieku. Ich celem byto zwrdcenie uwagi uczniow na wyglad lu-
dzi z epoki, ich stroje, fryzury i akcesoria (filmy zostaty znalezione
w Internecie). Gdy wszystkie stroje i potrzebne rekwizyty byty juz
gotowe, rozpoczeta sie praca na planie zdjeciowym.

. Po zakonczonej sesji zdjeciowej w szkolnym atelier odczuwa-
fysmy pewien zal i niedosyt, ze to juz koniec. Przeciez jesz-
cze mozna by jakos wykorzystac te nasze piekne stroje. Ktos
niesmiafo zaproponowat, zeby pokazac kilka modeli w auten-
tycznych secesyjnych wnetrzach. Niemal natychmiast padfo
hasfo: Dworzec PKP. Odbyta sie, wiec dodatkowa sesja zdjeciowa
we whnetrzach dworca tarnowskiego oraz w uliczkach i przed
budynkami tworzacymi atmosfere epoki. W czasie przeglada-
nia w obiektywie aparatu ujec ktos rzucit pomyst, Ze moze by
nakrecic krotki film na dworcu w stylu retro, podobny do tych
ogladanych na poprzednich zajeciach. Skoro mamy odpowiedni
plener i chetne aktorki, to czemu nie. Korzystajac z dobro-
dziejstw techniki, czyli odpowiedniej funkcji w aparacie, nakre-
citysmy krotki materiat. Teraz nalezato mu tylko nadac charakter
bliski przetomu wiekow. Tym zajat sie uczen naszego gimnazjum,
poproszony przez swoje kolezanki uczestniczace w projekcie.
Koncowy efekt znalazt sie w prezentacji multimedialnej ilustruja-
cejf realizacje naszego projektu”.

Scena z sesji zdjeciowej inspirowanej malarstwem europejskim
(Zdjecie: Aneta Kopec-Wilk)

Najtrudniejszym momentem okazat sie wybor fotografii majacych
stanowi¢ baze pracy plastycznej, jak réwniez pomyst ich ekspozycji.
Na konkurs zostaty wystane: jedna wspdlna praca plastyczna, za-
tytutowana Tarnowska secesja w fotoplastykonie wraz z dodatka-
mi w postaci dwoch kompletnych strojéw kobiecych oraz dzbana
z masy papierowej (delikatnej jak kobieta) inspirowanego sztuka
secesyjna.

Spotkanie odbyto sie tuz po zakonczeniu przygotowywania prac
plastycznych, a jeszcze przed zapakowaniem ich do transportu.
Nauczycielki rozpoczety zajecia od wspdlnego obejrzenia prezen-
tacji multimedialnej ilustrujacej przebieg kolejnych faz projektu.
Nadszedt czas na odpowiedz na kluczowe pytanie, stanowiace ty-
tut naszego projektu: Czy secesja byta kobieta?

,Uwazam, ze secesja byfa kobieta. Swiadczg o tym miedzy
innymi wzory florystyczne, tak charakterystyczne dla tego
okresu w architekturze. Co wiecej, kobieta kojarzy sie z gracja,
falujacymi elementami, powiewajacymi wstazkami. Kobieta
byta muza dla artystow secesji, co mozna zauwazyc, ogladajac
piekne twarze na fasadach budynkow. W malarstwie prze-
wazajg delikatne, pastelowe barwy uwypuklajace delikatnosc
kobiet.” Zuzanna kl. Il d




Nostalgia jest jedna z cech secesji (Zdjecie: Aneta Kopec-Wilk)

Realizujac projekt, nauczycielki skoncentrowaty sie na nastepuja-
cych kluczowych kompetencjach:

e umiejetnosci uczenia sie poprzez wnikliwa obserwacje, indywi-
dualne poszukiwanie informacji w materiatach zrodtowych oraz
analize porébwnawcza dziet sztuki;

e Swiadomosci i ekspresji kulturowej dzieki poznaniu kontekstu
historycznego epoki, zatozen i nurtéw poszczegdlnych dziedzin
sztuki;

e inicjatywnosci i przedsiebiorczosci poprzez zdobywanie z wielu
réznych zrédet materiatdéw do wykonania prac plastycznych: su-
kien, ozddb, fotoplastykonu;

e istotna byla réwniez umiejetnos¢ pracy w grupie, odpowie-
dzialnos¢ za wspdlne wykonanie pracy plastycznej, dobieranie
i planowanie zadan w sposéb pozwalajacy na udziat w projek-
cie kazdemu uczestnikowi — na miare jego wtasnych mozliwosci
i ambicji;

e prowadzace wyznaczyly ponadto przed realizacja projektu cele
merytoryczne i plastyczne nawiazujace do podstawy programo-
wej.

Ill. Kontakt

Matopolski Instytut Kultury (Malopolska Institute of Culture)
Addres: ul. Karmelicka 27

31-131 Krakéw

Poland

Tel.: +48 12 422 18 84

Fax: +48 12 422 55 62

E-mail: instytut@mik.krakow.pl

Trona internetowa: www.mik.krakow.pl

Gimnazjum nr 6 im. Jana Pawta Il (John Paul Il Junior Secondary
School no. 6)

Addres: ul. Krzyska 118

33-103 Tarnéw

Poland

Tel.: +48 14 625 00 71

E-mail: g6t@g6t.pl

Strona internetowa: http://Awww.g6t.pl/
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Wyprawa do wrot madrosci (PL)

Wykorzystanie dziedzictwa kulturowego Krakowa do rozbudzenia zainteresowania naukg wsrod dzieci

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"' umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Gtéwnym celem projektu byto rozwiniecie u dzieci w wieku 8-10
lat umiejetnosci poszukiwania wiedzy i madrosci. Kontekstem do
tego typu poszukiwan byta tradycja Uniwersytetu Jagielloriskiego
obejmujaca zaréwno najstarsze budynki, jak i postaci naukowcéw
zwiazanych z uczelnia. Nie tylko budynki sa elementami dziedzic-
twa, takze historia, osoby oraz fakty kulturowe, takie jak literatura,
przystowia, zwyczaje. Jednym z istotnych elementéw projektu byto
uwzglednienie w jego realizacji pojecia czasu, ktory byt potrzebny
na dotarcie na miejsce. Waznym modutem zajec byta rowniez re-
fleksja nad naturg wiedzy, uczenia sie i zjawiskiem madrosci.

Projekt przygotowata Akademia Zakowska, Osrodek Edukacyjno-
Informacyjny w Krakowie, prowadzacy zajecia edukacyjne poswie-
cone kulturze, ksztatcgce kompetencje zgodnie z podstawa progra-
mowa, wraz ze Szkotg Podstawowa nr 5, we wspotpracy z Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz restauracja ,Media Aetas pod
Swietym Janem Kapistranem” . Projekt wykorzystat zasoby dziedzic-
twa kulturowego Krakowa do realizacji podstawy programowe;.
Ustalajac z nauczycielem zakres zaje¢, zadbano, by przygotowany
program Wyprawy do wrdt madrosci umozliwiat wykorzystanie
tematéw omawianych tuz przed projektem (poznanie najwazniej-
szych miast i zabytkow Polski) oraz stanowit wprowadzenie do ko-
lejnego tematu (poznanie postaci wybitnych Polakéw).

1. Opis projektu

Zajecia rozpoczeto przedstawienie stownikowe] definicji ,wrot”
i ,madrosci”, a nastepnie przygotowanie karty pracy, ktéra odpo-
wiadata na pytanie, jakie elementy dzieci uwazaja za przyblizajace
je do madrosci (,,Co przybliza nas do madrosci”). W mniejszych
grupach uczniowie zajeli sie wybieraniem elementéw potrzebnych
do wyprawy badawczej. Wpisywali ich nazwy do przygotowanego
diagramu w ksztatcie plecaka. W dyskusji zwrécono uwage na réz-
nice pomiedzy wycieczka turystyczna a wyprawa badawcza.

Kazda grupa otrzymata nastepnie karte pracy, ktéra wypetniano
podczas podrézy ze szkoty do centrum miasta. Uczniowie za-
znaczali nazwy przystankéw, miejsca, w ktérych mozna sie prze-
siada¢ i miejsce na mapie, do ktérego dotarli. Zadania te miaty
na celu poprawienie orientacji w przestrzeni poprzez aktywna
obserwacje otoczenia.

Po wyjsciu z tramwaju zaczeta sie praca odkrywcow. Zadaniem
dzieci byto odszukanie w przestrzeni miasta budynku wskaza-
nego na fotografii. Gdy udato sie go znalez¢, po wystuchaniu
krotkiej prezentacji o historii i funkcji budowli, uczniowie mieli
za zadanie opisac¢ herby znajdujace sie na fasadzie. Nastepnym
zadaniem byto kolorowanie dwoéch herbdéw, z ktérych jeden byt
herbem Krakowa, drugi zas Uniwersytetu Jagielloriskiego. Herb
Uniwersytetu Jagiellonskiego nie widnieje na Collegium Novum,
kolejnym zadaniem byto znalezienie budynku, na ktérym znajdu-
je sie ten znak.

Po krétkich poszukiwaniach uczniowie poznali dzielnice uniwersy-
tecka, musieli rozwigzac zagadke i odnalez¢ pomnik osoby, o kto-
rym ta zagadka moéwita. Pomnik Mikotfaja Kopernika znajduje sie
w poblizu budynku. Po rozmowie na temat odkry¢ astronomicz-
nych i odwagi niezbednej do gtoszenia epokowych odkry¢, czesto
niezgodnych z przyjetymi systemami myslowymi, grupa udata sie
do gmachu Collegium Maius. Studiowat tam Mikotaj Kopernik.
Na dziedzincu uczniowie poznawali elementy architektoniczne.
Nastepnie zajeli sie opisywaniem elementéw wystroju wnetrza
dziedzinca, miedzy innymi ozdobnego zegara z figurami. W na-
stepnej kolejnosci opisywali portale i drzwi widoczne na dziedzincu
uniwersyteckim. Dzieci rozwigzaty takze zagadke z uzyciem przy-
stow i alfabetu Morse’a, jej wynikiem byto hasto , wrota madrosci”.
Zadaniem dzieci byto wytypowanie drzwi, ktére mogtyby by¢ wro-
tami do madrosci.

Kolejnym etapem projektu byta wizyta w restauracji, ktérej wy-
stréj nawiazuje do Sredniowiecznej karczmy. Tutaj uczniowie po-
szukiwali sladow pozostawionych przez tajemniczego bibliote-
karza i zmierzyli sie z jego zagadkami. Najpierw otrzymali cytaty
mowiagce o madrosci i mieli utozy¢ je w kolejnosci alfabetycznej,
a nastepnie rozdano im kartki, ktére symbolizowaty oktadki ksia-
zek, znajdowaty sie na nich zdjecia znanej osoby i daty jej zycia.
Ich zadaniem byto dopasowanie ,zawartosci” — zyciorysu danej
osoby — do oktadki. Jako pomocnicy bibliotekarza, mieli utozy¢
ksigzki w kolejnosci chronologicznej, a potem odczytac ztozone ze
stow znajdujacych sie na odwrocie ksigzek dwa napisy: tfacinska
sentencje Uniwersytetu Jagiellonskiego (Plus ratio quam vis) i jej



Gdzie jest pomnik Mikotaja Kopernika? (Zdjecie : Ewelina Wisniewska)

ttumaczenie na jezyk polski. Do specjalnej tabeli wpisali sentencje
tacinska i stowa, ktore kojarzyty im sie ze zrealizowanymi zajeciami.
Powstat swoisty raport z wyprawy badawczej. Kolejnym spostrze-
Zeniem byto to, Ze w jezyku polskim nie ma stéw zaczynajacych sie
na V oraz Q.

Nastepnego dnia w klasie byt czas na moment refleksji. Dzieci
w druzynach, ktére uformowaty poprzedniego dnia, zajety sie
podsumowaniem wycieczki i prezentacja wypracowanych mate-
riatéw. Ich zadaniem byto ich odpowiednie sklasyfikowanie oraz
umieszczenie na planszy w uzasadnionej przez nie kolejnosci.
Dodatkowym elementem motywujacym do pracy byto uczestnic-
two w zajeciach kilkorga uczniéw, ktérzy nie wzieli udziatu w wy-
prawie badawczej. W ten sposéb jedni stali sie weryfikatorami
komunikatu, drudzy zas — ekspertami. Gotowe plansze zostaty za-
prezentowane na wystawie w klasie.

Po dwdch tygodniach nastgpito kolejne spotkanie, podczas ktére-
go dzieci wypetniaty tabele dotyczaca madrosci w ich rozumieniu.
Przypominaty sobie miedzy innymi, jak przygotowac sie do wy-
prawy po madros¢, jak wygladaja wrota madrosci, co jest w nich
niezwyktego. Nastepnie ponownie wypetnity tabele, nad ktora
pracowaty w pierwszym dniu projektu. Tym razem w diagramie
znalazto sie znacznie wiecej elementow. Nadszedt czas na ocze-
kiwang nagrode. Poprzez drzwi w Collegium Maius, ktére dzieci
uznaty za drzwi do madrosci, weszty do Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Po poznaniu jego skarbow, w auli, goszczacej naj-
znamienitszych gosci, otrzymaty symboliczne dyplomy.

Mocng strong projektu byta jego ztozonos$¢, a jednoczesnie kom-
plementarnos¢ elementéw. Wszystkie zadania zmierzaty do jed-
nego celu: namystu nad réznorodnoscia dochodzenia do wiedzy
i madrosci. Rowniez rozréznienie tych dwoch pojec wydaje sie war-
toscia tego scenariusza.

Ill. Kontakt

Akademia Zakowska Osrodek Edukacyjno-Informacyjny
Aleksandra Rzonca

Addres: ul. Radzikowskiego 66/35

31-315 Krakéw

Poland

E-mail: kontakt@akademiazakowska.pl, A.M.Rzonca@gmail.com
Strona internetowa: www.akademiazakowska.pl

Zespot Szkot Ogolnoksztatcacych nr 51 w Krakowie
Jolanta Btasiak

E-mail: sp5krakow@poczta.onet.pl

Addres: al. Kijowska 8

30-079 Krakéw

Poland

Strona internetowa: www.zso51.edukonekt.pl

Dyskusja nad elementami ,,Raportu z wyprawy badawczej”
(Zdjecie: Aleksandra Rzonca)
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Mapowanie Gotkowic (PL)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

4 umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Matopolski Instytut Kultury w Krakowie (MIK) i Gimnazjum im.
Jana Pawfa Il w Gotkowicach zrealizowali projekt, ktérego kontek-
stem byta miejscowos¢ bez znanych zabytkéw. Najbardziej charak-
terystyczny jest unikatowy w rejonie uktad urbanistyczny. Wsrod
uczniéw istnieje niewielki antagonizm pomiedzy czesciami miej-
scowosci zwanymi zwyczajowo Goérnymi i Dolnymi Gotkowicami.
Maja poczucie, ze w ich wsi nie ma nic ciekawego. W projekcie brali
udziat uczniowie gimnazjum w wieku 13-16 lat. Celem zajec¢ byto
poznanie przez ucznidw ich miejscowosci oraz historii i legend z nig
zwigzanych, zbudowanie tozsamosci lokalnej oraz pokazanie spo-
sobdw zdobywania wiedzy ze Zrédet dziedzictwa niematerialnego
(wywiady, historie, legendy, obserwacja). Dzieki zajeciom mtodziez
lepiej poznata swoja miejscowos¢. Uczniowie dowiedzieli sie, jak
bogata i interesujaca jest historia Gotkowic. Cieszyli sie, ze potrafig
zauwaza¢ mate, ale znaczace $lady przesztosci. Nauczyli sie takze,
jak interpretowac te dane. Zniknat rowniez sztuczny podziat na mto-
dziez z Gornych i Dolnych Gotkowic.

Il. Opis projektu

Warsztaty zostaty przygotowane przez Matopolski Instytut Kultury
w Krakowie i Gimnazjum im. Jana Pawta Il w Gotkowicach. Program
przygotowali plastycy i specjalista od edukacji teatralnej. Na poczat-
ku kazdy z uczniéw narysowat mape drogi od swojego tézka do
szkoty. Kazda z map byfa skonstruowana w ten sposéb, ze dom,
przez nagromadzenie w nim porannych czynnosci, zajmowat wiek-
szo$¢ powierzchni, za$ pozostata droga, niejednokrotnie kilka ki-
lometrow, byta zdecydowanie krotsza. Po zestawieniu tych sche-
matow powstato wyobrazenie, w jaki sposéb percepcja przestrzeni
zalezy od intensywnosci przezy¢ w danym miejscu. Po tym doswiad-
czeniu zostato wprowadzone pojecie ,,skali mapy”, ktéra pozwala
wszystkim w standartowy, skonwencjonalizowany sposéb tworzyc,
czyta¢ mapy i plany. To ¢wiczenie podsumowata prezentacja przy-
gotowana w programie PowerPoint na temat map i ich rodzajéow
w dziejach oraz w réznych kulturach i kregach zainteresowan.

Wszyscy uczniowie narysowali gwiazdzista mape, ktorej centrum
jest szkota, a ich domy sa umieszczone w odpowiednim kierunku
i proporcjonalnej odlegtosci. Bedzie ona bazg do dalszej pracy. Cata
grupa udata sie nastepnie na wzgoérze gérujace nad Gotkowicami,
na ktérym miescito sie grodzisko z czaséw Stowian. Podjeto roz-
mowe dotyczaca celowosci takiej lokalizacji, z ktdérej wnioskiem
byto to, ze tego typu miejsce dawato mieszkaricom dobry widok,
kontrole nad wiodacg nad brzegiem rzeki drogag oraz bezpieczen-
stwo, gdyz byto trudne do zdobycia. Na wzgdrzu, na drewnianej
ramie o rozmiarach 2x3 m uczniowie wykonali ze znalezionych na
miejscu materiatéw pejzaz Gotkowic. Celem byto wprowadzenie
w odczytywanie znaczen materiatow i symboliki sztuki na poziomie

Zbieranie okolicznych opowiesci i legend (Zdjecie: Marcin Klag)




podstawowym. Stosujac technike przypominajaca tkanine arty-
styczng, uczniowie upletli obraz, wykorzystujac do tego sznurek
oraz gatezie, lidcie, patyki, ZdZbta traw, kamienie znalezione w naj-
blizszym otoczeniu grodziska.

Nastepnym etapem byto zbieranie i selekcja prawdziwych i le-
gendarnych opowiesci zwigzanych z najblizsza okolica Gotkowic.
Opowiesci te uczniowie zgromadzili podczas rozmoéw z rodzina
i starszymi mieszkaricami wsi. Miejsca pojawiajace sie w nich zostaty
naniesione na mape, a opowiesci zapisane w postaci ksigzki. W cza-
sie pracy pojawito sie wiele zaskakujacych informacji, ktorych zna-
czenie probowano rozwikta¢ w czasie rozmowy z prowadzacym.

Uczniowie zostali podzieleni na dwie ekipy. Jedna zajeta sie tworze-
niem artystycznej mapy gotkowickich legend, druga przygotowata
gre planszowa, ktérej kanwa byty zwykte i niezwykte wydarzenia
z przesztosci Gotkowic.

Uczniowie z drugiej grupy zaczeli prace od wykonywania wzajem-
nych portretéw i autoportretéw z wykorzystaniem naturalnych
materiatéw. Podobnie jak przy tworzeniu pejzazu, zwracano uwa-
ge na symboliczne znaczenie materiatu, a czasem po prostu zbiez-
nos¢ brzmieniowa jego nazwy z charakterem przedstawienia lub
elementu portretu. Nastepnie stworzyli plansze o rozmiarach 2x2
m, na ktdrej na drodze pionkdw staty przeszkody zwigzane z opo-
wiesciami gotkowickimi. Ruchome piaski czy zakleta karczma miaty
wptyw na ruch pionkoéw i dalszy przebieg gry. Nastepnie uczniowie
weszli w role instruktorow i poprowadzili instruktaz zasad gry i tur-
niej szkolny.

Uczniowie z pierwszej grupy zostali wprowadzeni w tematyke in-
terpretacji znakéw graficznych i logotypow, a takze wykonali se-
rie ikon przedstawiajacych najpierw pojecia proste, a nastepnie
bardziej abstrakcyjne, jak uczucia czy stany emocjonalne. Kazdy
z ucznidw wybrat swoja ulubiong opowies¢ dotyczaca Gotkowic
i nastapit etap ,rozbioru” tego faktu kulturowego. W tabele
uczniowie wpisywali uczucia i emocje, jakie kojarza sie z dana
opowiescig, potem dobierali do nich odpowiednie kolory i ele-
menty graficzne. Kazdy z ucznidw w czasie krotkiej wycieczki wy-
brat kamien, ktéry wedtug niego najlepiej pasowat do opowiesci.
Nastepnie uczniowie odrysowali ksztatt kamienia i na uzyskanej
powierzchni metoda wydzieranki przygotowali projekt abstrakcyj-
nego przedstawienia swojej opowiesci.

Po przeanalizowaniu projektéw uczniowie, uzywajac biatej farby
oraz pigmentow, mieszali wtasne kolory i przenosili projekty na wy-
brane przez siebie kamienie. Kamienie te zostaty ulokowane na usy-
panej z biatego zwiru mapie miejscowosci w punktach odpowiada-
jacych zdarzeniom. Powstata w ten sposdéb mapa przedstawiajaca
artystyczna wizje realnego i fikcyjnego swiata zyjacego w pamieci
ludzi. Prace uczniéw zostaty zaprezentowane na wystawie, a sami

uczniowie wystapili w roli przewodnikéw po Gotkowicach podczas
wydarzenia kulturalnego, ktére miato miejsce kilka tygodni pozniej
w ich miejscowosci.

Praca nad gra o legendach zwiazanych z Gotkowicami (Zdjecie: Marcin Klag)

Uczniowie nabyli kilka kluczowych kompetencji. Przede wszystkim
podczas badan nad lokalnymi opowiesciami rozwineli umiejetno-
$ci uczenia sie metoda wywiadu oraz poszukiwan w literaturze.
Aby przeprowadzi¢ wywiady, musieli siegnag¢ po kompetencje
spoteczne, ktore réwniez byty niezbedne przy grupowej pracy nad
poszczegdlnymi dzietami. Spotkania z osobami starszymi otwiera-
ty ucznidw na warto$¢ doswiadczenia, uczyty takze szacunku do
0s6b, ktdre znaja historie i tradycje miejscowosci. Rowniez organi-
zacja zwiedzania i kontakt z turystami byt sprawdzianem ich swo-
body w kontaktach spotecznych.

Gtéwnym celem projektu byto, wynikajace z zatozenia, rozwijanie
kompetencji swiadomosci i ekspresji kulturowej. Gtéwny akcent
zostat potozony na techniki kreatywne zwigzane z wyrazaniem
pojawiajgcych sie emocji, a takze na dyskusje prowadzaca do
lepszego oceniania i odczytywania komunikatow artystycznych.
Nie chodzito wytacznie o techniczne umiejetnosci, lecz réwniez
o $wiadomos¢ koniecznosci krytycznego spojrzenia na rzeczy-
wistos¢ artystyczng oraz o narzedzia ewaluacyjne. Wiekszosc¢
dziatan, poza kwerenda danych, miata na celu pogtebienie wie-
dzy o dziedzictwie kulturowym, uswiadomienie jego wptywu na
wspotczesnosé, poznanie roznych sposobow ekspresji artystycz-
nej. Cwiczenia z obserwadji krajobrazu ukazywaty wptyw uksztat-
towania geograficznego na rozwdj cywilizacyjny oraz wptyw
cztowieka na pejzaz, dawaty rowniez mozliwos¢ zapoznania sie
z technika asemblazu. Praca nad logotypami z jednej strony po-
kazata, w jaki sposéb interpretowac te znaki graficzne, z drugiej
byta ¢wiczeniem z syntetycznego przedstawiania idei metodami
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plastycznymi. Praca nad gra pokazywata interaktywny aspekt
sztuki oraz znaczenie gry i konwencji w kulturze.

Motywacja ucznidw wyptywata z ich osobistego zaangazowania
w prace nad projektem. Dzieki mozliwosci podejmowania decy-
zji w roznych momentach procesu oraz duzej autonomii tworczej
podczas pracy nad dzietami plastycznymi mtodziez czuta duze za-
angazowanie w wykonywane prace oraz silng wiez z opracowy-
wanym tematem. Dzieki temu, ze réwniez poszukiwania tresci
merytorycznych lezaty w gestii uczniéw, dzielenie sie ta wiedza
z innymi uczniami byto dla nich duzym przezyciem i przyjemnoscia.
Majac swiadomos¢ wysitku, jaki trzeba wtozy¢ w zdobycie informa-
¢ji, doceniano réwniez innych uczniow, ktorzy prezentowali swoje
badania.

Ocena zdobycia przez uczniow wybranych kompetendji byta moz-
liwa, gdyz jedynie wykazujac sie poszczegdlnymi umiejetnosciami,
mogli kontynuowac prace. Potraktowani bardzo powaznie, pra-
cowali z duza odpowiedzialnoscia, jednoczesnie byli bardzo zado-
woleni z mozliwosci prowadzenia poszukiwan i dochodzenia do
wielu odkry¢. Kazde pytanie byto traktowane powaznie, a szukanie
odpowiedzi na nie stawato sie kolejnym wyzwaniem badawczym.

Wydaje sie, ze mocnymi elementami projektu byly samoewaluuja-
ce sie zasady. Uczniowie, wykonujac poszczegdlne zadania, uzy-
skiwali materiat do dalszej pracy. Réwniez zasady partnerskie i od-
powiedzialno$¢ ucznidw zadziataty motywujaco na uczestnikow
warsztatow.

Ill. Kontakt

Matopolski Instytut Kultury

Addres: ul. Karmelicka 27

31-131 Krakéw

Poland

Tel.: +48 12 422 18 84, fax: +48 12 422 55 62
E-mail: instytut@mik.krakow.pl

Website: www.mik.krakow.pl

Gimnazjum im. Jana Pawta Il w Gotkowicach
33-388 Gotkowice Dolne

Poland

Tel.: 48 18 4463444

E-mail: gim_gol@op.pl

Website: www.gim-golkowice.iap.pl



Janelas Abertas (PT)

Otwarte okna — mtode umysty w dziataniu
I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczosc¢
{ kompetencje spoteczne i obywatelskie
1"' Swiadomosc i ekspresja kulturowa

Projekt Janelas Abertas rozgrywa sie w scenerii XVIl-wiecznego
ogrodu (sktadajacego sie z czesci dekoracyjnej, ogrodka owo-
cowo-warzywnego oraz zagajnika) na terenie Palacio Fronteira
w Lizbonie (Portugalia), nalezacym do Fundacdo des Casas de
Fronteira e Alorna. Grupa docelowa sg uczniowie szkoty pod-
stawowej i Sredniej z ubogiej czesci miasta wokot patacu, ze
szczegdlnym uwzglednieniem majacych problemy z integra-
cja w Srodowisku szkolnym (niedostosowanych spoteczne,
bezdomnych, ofiar przemocy w rodzinie, niepetnosprawnych,
majacych kuratora sadowego). Projekt sfinansowat Bill Gates
oraz Windows w ramach wykorzystania nowych technologii
do poszerzania horyzontéw. Partnerami projektu sa Fundacao
des Casas de Fronteira e Alorna, Ministerstwo Srodowiska oraz
Microsoft. Fundacao byto inicjatorem projektu i czuwa nad jego
realizacja.

Palécio Fronteira (Zdjgcie: palécio Fronteira)

Dzieci i mtodziez szczegdtowo zwiedzaja ogrod i czesci palacio.
Pracujac nad swoimi zadaniami, postuguja sie matematyka, fizyka,
biologia, wykorzystujg kompetencje spoteczne, informatyke i tech-
nologie komunikacyjne. Badaja, mierza, $ledza, planuja i omawia-
ja wszystkie zwigzane z projektem XVIl-wieczne elementy i cechy
charakterystyczne oraz zestawiaja je ze wspoétczesnymi techno-
logiami i zyciem spotecznym. Projektowi przyswiecaja dwa cele:
edukacja o srodowisku naturalnym w sensie ogélnym, w tym edu-
kacja i wychowanie obywatelskie, oraz praktyczne wykorzystanie
nowoczesnych technologii zamiast podejscia teoretycznego, czyli
.nauka poprzez dziatanie”.

Il. Opis projektu

Projekt Janelas Abertas opiera sie na filozofii przyciggania i moty-
wowania pokrzywdzonych przez los mtodziezy i dzieci, umozliwia-
jac im dostep do najnowszych technologii informacyjno-komuni-
kacyjnych, oraz zachecania ich do nauki na dwa sposoby. Pierwszy
dotyczy edukacji o Srodowisku przyrodniczym (szacunek dla przy-
rody, umiejetnosci spoteczne, odpowiedzialnos¢) i poprzez tworcze
projekty uczy odpowiedzialnego korzystania z nowych technologii.
Ponadto uczniowie moga tez znalez¢ nowy sposéb wykonania
znanych czynnosci i wyobrazi¢ sobie rozwigzania alternatywne,
zwiekszajac swoje szanse na sukces. Przekaz, ktory otrzymuja, gto-
si, ze warto budowac przysztos¢ — z wykorzystaniem wielorakich
innowacyjnych pomystéw i technologii — odkrywajac i okazujac
szacunek dziedzictwu historycznemu otrzymanemu w spadku po
przodkach.

Projekt Janelas Abertas jest realizowany na terenie XVIl-wiecznego
ogrodu Palacio Fronteira. Postugujac sie technologiami informa-
cyjno-komunikacyjnymi jako ,cyfrowa botanika”, dzieci badaja,
interpretujg i wyciggaja wnioski z obserwacji na terenie tego nie-
zwyktego miejsca. Zdobywaja wiadomosci na drodze doswiadczen,
a nie nauki pamieciowej. Autorzy projektu twierdza: ,Majac do
dyspozycji to wyjatkowe miejsce, chcemy zapewni¢ narzedzia
edukacyjne (dokumentacje do pracy, zasoby ludzkie i wydarzenia)
umozliwiajace dzieciom nauke z uzyciem alternatywnych srodkow.
Bardziej niz na podawaniu wiedzy zalezy nam na stworzeniu dzie-
ciom pola do doswiadczen w trakcie procesu uczenia sie; na budo-
waniu pewnosci siebie; motywowaniu do bycia twérczym i samo-
dzielnie myslacym; budowaniu poczucia odpowiedzialnosci”.

W programie zajecia w terenie (na przykfad safari fotograficzne czy
notatki reportazowe) przeplataja sie z zadaniami wymagajacymi
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Materiat edukacyjny (Zdjecie: Palacio Fronteira)

uzycia technologii informacyjno-komunikacyjnych (na przyktad
cyfrowej botaniki) i dyskusjami. Dzieci przez 15 minut pracuja,
uzywajac komputeréw, a nastepnie ponownie wyruszaja w teren.
Nalezy pamieta¢ o tym, by w planowaniu uwzgledni¢ czas uwagi
dzieci oraz urozmaicac zajecia, aby byty one ciekawe i wciggajace.

Regularna sesja projektowa zaczyna sie od przybycia dzieci do
ogrodéw i pierwszego przystanku, kiedy to moderatorzy proponu-
ja temat, ktéry moze dotyczyc rozmaitych kwestii: od konkretnych,
takich jak ,ogréd”, do wartosci, takich jak ,odpowiedzialnosc¢”.
W czasie sesji dzieci odkrywaja faune i flore w ogrodzie, jego cechy
architektoniczne oraz oznaczaja znalezione gatunki i zapisuja ob-
serwacje w otrzymanych materiatach towarzyszacych. Uzupetniaja
badania terenowe informacjami zdobytymi z uzyciem technik in-
formacyjno-komunikacyjnych. Na postawie tych znalezisk oma-
wiaja z moderatorem sposoby ochrony tych gatunkoéw, innych
miejsc wystepowania, opowiesci z nimi zwiazanych, zwiazkow

z przesztoscig (na przyktad ze mozna je znalez¢ na dekoracyjnych
kafelkach azulejos w patacu, czy tez jak mozna je chronic). Po kilku
sesjach zostang przygotowane krzyzéwki i inne gry umozliwiajace
konsolidacje zdobytych w ramach projektu wiedzy i umiejetnosci:
miedzy innymi interakgji z innymi, umiejetnosci kulturalnych, odpo-
wiedzialnosci za srodowisko naturalne.

Zaréwno nauczyciele, jak i uczniowie maja wiele swobody w za-
kresie przyjetych narzedzi i metod pracy, aby umozliwi¢ kazdej
grupie odkrycie potencjatu miejsca oraz zmaksymalizowac korzysci
z tego doswiadczenia. Felipe Benjamin Santos, Sekretarz Gtowny
Fundacji Fronteira e Alorna, podkresla: ,Dzieci nie powinny od-
czuwac pomocy, lecz wiedzie¢, ze maja wsparcie. Nie pracujemy
nad «kryzysem wartosci», lecz nad wartosciami i umiejetnosciami
niezbednymi kazdemu uczniowi (szacunek, punktualnos¢, umiejet-
nosci spoteczne, tolerancja i demokracja). Nie chcemy uczy¢, lecz
tworzy¢ Srodowisko, w ktérym uczniowie sami moga sie uczy¢ po-
przez doswiadczenia. Dajemy im wedke, a nie rybe”.

Ill. Kontakt

Felipe Benjamin Santos

Adres: Palacio Fronteira

Largo de Sao Domingos de Benfica, 1

1500-554 Lisboa

Portugal

E-mail: fronteiraalorna@mail.telepac.pt

Strona internetowa: http://www.fronteira-alorna.pt/index.htm



Warsztat matego aktora (RO)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

kompetencje spoteczne i obywatelskie
Swiadomosc i ekspresja kulturowa

W ramach gtéwnej ekspozycji Muzeum ASTRA zwanej Z kultu-
ry i sztuki swiata — ludy $wiata w oparciu o Teatr Cieni powstat
oryginalny projekt zatytutowany Warsztat matego aktora. Jest on
gtownie skierowany do uczniow w wieku 10-18 lat. Zadaniem
mtodziezy jest wybrac i odegrac scenariusz. Aby to uczyni¢, musza
odtworzyc tres¢ obrazow, scen i chwil inspirowanych wystawa, po-
dzieli¢ sie rolami, opracowac sposoby dystrybucji, wymysli¢ postaci
bohateréw oraz zaprojektowac dekoracje.

Il. Opis projektu

Historie ze swiata w Muzeum im. Franza Bindera to program pro-
wadzony przez Muzeum Etnografii Powszechnej im. Franza Bindera,
oddziat Zespotu Muzeum Narodowego ASTRA w Sibiu w Rumunii.
Program taczy dwa typy ciekawych zaje¢ edukacyjnych, z ktérych
jedne odbywaja sie w ramach gtéwnej wystawy Z kultury i sztuki
Swiata — ludy swiata. W kwietniu 2011 roku przez trzy dni realizowa-
no tu nowatorski projekt Teatru Cieni pod tytutem Warsztat matego
aktora. Wspotpraca miedzy szkotami i muzeum toczy sie w oparciu
o projekt edukacyjny, to znaczy proces uczenia sie przebiega na pod-
stawie pracy wykonanej wczesniej na lekcjach, dzieki ktorej ucznio-
wie nabyli niezbedna wiedze o kulturze i odpowiednie umiejetnosci.
Warsztaty koordynuja kuratorzy kolekcji w muzeum.

Warsztat matego aktora to zajecia skierowane przede wszystkim
do uczniéw gimnazjum i liccum w wieku 10-18 lat, majace zazna-
jomic ich z nowymi sposobami uczenia sie. W warsztatach, odby-
wajacych sie od 10 lutego do 12 kwietnia 2011 roku, uczestniczy-
to dziesiecioro uczniéw piatej klasy (10-11 lat) z Gheorghe Lazar
National College w Sibiu oraz trzydziescioro ucznidw dziewiatej
klasy (14-15 lat) z Andrei Saguna National College.

Ze wzgledu na szczegolny charakter Teatru Cieni dzieci chetnie ak-
ceptuja i z fatwoscig rozumieja ten rodzaj przekazu opowiesci ze

Swiata oraz animacji. Na podstawie wybranego scenariusza dzieci
ucza sie, jak przygotowac postaci i scenografie do realizacji przed-
stawienia. Poznaja takze techniki poruszania sylwetkami i nada-
wania im indywidualnego charakteru. Gtéwnym celem projektu
jest reinterpretacja elementéw dziedzictwa eksponowanych w mu-
zeum. Wymaga to nie tylko nabycia wiedzy poprzez odgrywanie
rol i empatie, ale réwniez rozwijania wyobrazni, umiejetnosci prak-
tycznych i pracy zespotowej.

Projekt przeprowadzono w kilku etapach. Na poczatku dzieci
zwiedzity, pod katem zadanego tematu, wystawe gtbwna, gdzie
miaty szanse spotkac sie z podrdznikami z Rumunii oraz z ofia-
rodawcami wystawionych w muzeum przedmiotéw obrazuja-
cych dziedzictwo kulturowe. Dzieci przyjrzaty sie tez ekspona-
tom ilustrujgcym, czym jest podrédz, takim jak monety, kije oraz
rzezbiona skrzynia do przewozenia bagazu z Konga. Przestrzen
domowa obrazuje wioska i chata, w ktérej przedmioty codzien-
nego uzytku pochodza z Afryki Srodkowej. Uczniowie dowia-
duja sie o takich zajeciach, jak wyplatanie sprzetéw z lisci pal-
mowych, wyprawianie skor i sporzadzanie z nich przedmiotow
domowego uzytku lub ubran, wykonywanie narzedzi lub pudet
z drewna i owocow oraz poznaja ,rzemiosto ognia”: ceramike
i wytop metali. Na wystawie jest prezentowanych wiele przy-
ktadow broni, ubran i ozdéb, przedmiotéw dekoracyjnych oraz
sylwetek antropomorficznych o znaczeniu rytualnym pocho-
dzacych z Afryki, Oceanii i Australii. Na zakonczenie zwiedza-
nia ekspozycji uczniowie ogladaja egipska mumie i sarkofag,
bogato zdobione malowidtami, ktére przedstawiaja ogromna
warto$¢ etnograficzna.

W nastepnych etapach projektu dzieci i dorosli wspolnie dokonuja
wyboru scenariusza, a nastepnie go realizujg. Jest to opowies¢, na
podstawie ktorej moga odtworzy¢ obrazy, sceny i chwile inspiro-
wane wystawa. Dokonuja réwniez podziatu na role, opracowuja
sposoby dystrybucji, wymyslaja postaci bohateréw oraz projektuja
dekoracje.

Ostatnia i najbardziej istotna faza projektu to przedstawienie na
motywach wybranej opowiesci. Kazda grupa dzieci realizuje wy-
brany scenariusz, postugujac sie uprzednio wykonanymi modelami
i sylwetkami postaci.

W trakcie warsztatu uczniowie piatej klasy przygotowali dwie scen-
ki zatytutowane Set i Ozyrys oraz Podrdz Kleopatry, zas ucznio-
wie dziewiatej klasy przygotowali pie¢ scenek: Wesele, Legenda
o ksiezniczce Enionie, Wspaniata chata wodza, Pan Skarabeusz
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Dzieci recznie wykonuja sylwetki postaci — Rumunia, Warsztat matego aktora 1
(Zdjecie: Alexandru Olanescu)

i Mumia oraz Walka plemion afrykanskich. Scenariusze te zapre-
zentowano w dniach 2-8 maja na rynku gtéwnym w Sibiu w ra-
mach projektu Labirynt.

Dzieci pokazuja swoje prace — Rumunia, Warsztat matego aktora 2
(Zdjecie: Raluca Andrei)

Dzieci przygotowaty nowatorskie i niezwykle tworcze scenariusze.
Dzieki uczestnictwu nauczycieli i rodzicéw w pracach nad sylwet-
kami postaci i scenariuszami, warsztaty staty sie miejscem spotka-
nia trzech kluczowych filarow wychowania i ksztatcenia dzieci: ro-
dziny, szkoty i instytucji kulturalnych. Ttumaczy to olbrzymi sukces
projektu.

Mocnymi punktami projektu byty: praca zespotowa, odgrywanie
scenek oraz oryginalnos¢/nowatorstwo programu, ktéry poczatko-
wo budzit obawy nauczycieli, poniewaz nie byli pewni, czego sie
spodziewac.

Aby podnies¢ atrakcyjnos¢ projektu, organizatorzy proponuja
przeprowadzi¢ dodatkowa sesje czytelnicza wokot afrykanskich
i egipskich legend i podan w oparciu o materiaty dostepne w bi-
bliotece muzeum. Dzieci wyrazaja nimi duze zainteresowanie i wy-
daje sie, ze chciatyby dowiedziec sie wiecej o tej stronie ekspozycji.
Realizujac zasadniczy cel projektu, dzieci postuzyty sie eksponatami
z muzeum, wykonujac sylwetki postaci i ilustrujgc wtasne legendy.
Zostali ,matymi aktorami”.

Ill. Kontakt

Zespot Muzeum Narodowego ASTRA -Dziat Marketingu Kultury,
Muzeum Pedagogiki oraz Centrum Informacji Turystycznej Sibiu
Projekt zrealizowany przez: Raluca loana Andrei (edukator mu-
zealny) i Anca-Elena Mira (muzeolog) we wspdtpracy z Muzeum
Etnografii Powszechnej im. Franza Bindera

Adres: Piata Mica No. 21

Sibiu

Romania

E-mail: educatie@muzeulastra.com,
raluca.andrei@muzeulastra.com

Strona internetowa: www.muzeulastra.ro



Poszukiwanie przesztosci (RO)

Odkrywanie przesztosci z podrecznikiem do nauki o dziedzictwie kulturowym pt.

Odkrywaj sredniowieczny Cluj!

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczos¢

kompetencje spoteczne i obywatelskie
Swiadomosc¢ i ekspresja kulturowa

Projekt Poszukiwanie przesztosci odwotuje sie do dziedzictwa kul-
turowego historycznego centrum miasta Cluj w Rumunii i jego
gotyckich zabytkow oraz do zwigzanych z nimi wiadomosci hi-
storycznych. Przygotowano go z mysla o 9-14-latkach ze szkoty
podstawowej i gimnazjum. Podczas poszukiwan uczniowie kon-
centruja sie na wczesniej niedostrzeganych aspektach znajomych
miejsc. Zamiast podawac gotowe wiadomosci organizatorzy kfada
nacisk na to, by dzieci same odkrywaty i konstruowaty znaczenie
obserwowanych zjawisk. W ten sposéb pracujgcy w matych gru-
pach uczniowie, polegajac na wiasnej spostrzegawczosci i pomy-
sfowosci, samodzielnie kojarza informacje, wyszukuja ciekawostki
i odszyfrowuja przekaz wizualny, a réwnoczesnie wiasnorecznie
wykonuja rozmaite przedmioty i pisza listy.

Il. Opis projektu

Projekt Poszukiwanie przesztosci ma za zadanie pomoc miejsco-
wym dzieciom osobiscie poznac i doceni¢ wyjatkowosc¢ i szcze-
goélny urok wielokulturowego miasta Cluj w nadziei, ze wiedza
i doswiadczenie pomoga im nawigza¢ pozytywna i $wiadoma wiez
z rodzinnym miastem.

Zajecia zostaty po raz pierwszy zorganizowane podczas Dni Kultury
Wegierskiej w Cluj w 2010 roku, w potaczeniu z promocjg ksigzki
¢wiczen. W projekcie, wspieranym przez Fundacje Donat i przy-
gotowanym przez nauczycieli Forizs Eniké i Zsigmond llka, wzieto
udziat 45 dzieci i 10 rodzicow, ktorym pomoca stuzyli nauczyciele
i uczniowie — wolontariusze ze szkoty $redniej O. Ghibu w Cluj.
Zapisy dla dzieci w wieku 9-14 lat prowadzono na miejscu; uczest-
nicy zgtaszali sie zacheceni plakatami. Jako ze publikacja podrecz-
nika oraz projekt Poszukiwanie przesztosci sa z soba scisle zwiaza-
ne, w niniejszej relacji beda potraktowane jako dwie czesci tego
samego projektu.

Podrecznik Odkrywaj sredniowieczny Cluj! powstat w na bazie
materiatéw i doswiadczen Lokalnego Klubu Historycznego dziata-
jacego przy sekcji wegierskiej w szkole sredniej O. Ghibu w Cluj.
Poniewaz nie byto dotad publikacji na temat dziedzictwa kulturo-
wego w Cluj, autorzy uznali, ze najlepiej bedzie sie podzieli¢ swymi
doswiadczeniami w formie podrecznika. W ramach 116 ¢wiczen
w nim zawartych czytelnicy maja okazje zapoznac sie nie tylko ze
sredniowiecznymi zabytkami gotyckimi, ale rowniez z dwczesna
sztuka, spoteczenstwem i obyczajami. Serie uzupetniaja trzy kolej-
ne ksiazki: Odkrywaj renesansowy Cluj!, Odkrywaj barokowy Cluj!
oraz Odkrywaj Cluj na przetomie stuleci!. kacznie stanowig rozbu-
dowany podrecznik do wykorzystania na zajeciach dodatkowych
poswieconych lokalnej historii. W celu zapewnienia poprawnosci
danych, nad strong merytoryczna projektu od poczatku czuwali
historyk sztuki Kovacs Zsolt oraz historyk Radu Lupescu. Historyk
Vincze Zoltan wzbogacit projekt o specjalistyczng wiedze w zakre-
sie przygotowania dla dzieci wycieczek z przewodnikiem.

»

Dzieci uwaznie czytaja podrecznik — Rumunia, Poszukiwanie przesztosci 1
(Zdjecie: Norbert Vicsai)

Oto kilka przyktadow zadan ilustrujacych tres¢ podrecznika. Ksigzka
zaczyna sie od zadania dla uczniéw, w ktérym maja podzieli¢ weza
literowego na pojedyncze stowa i tym sposobem dowiaduja sie, ze
Cluj uzyskat prawa miejskie i przywileje krélewskie w 1316 roku. By
zrozumie¢ przyczyny dynamicznego rozwoju miasta w sredniowie-
czu, dzieci rozwiazuja zadanie z labiryntem, w ktérym maja dopro-
wadzi¢ trzech kupcéw do odpowiednich miejsc. Zaréwno towary,
jak i trasy sa typowe dla tamtej epoki. To, ze wszystkie trzy trasy
zbiegaja sie w Cluj, pomaga dzieciom zrozumiec znaczenie lokaliza-
dji na zbiegu waznych tras handlowych. W podreczniku znajduije sie
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tez podanie ludowe, ktére trzeba poprawi¢, herb do pokolorowania,
ttoczona pieczed, witraz, ktory trzeba zaprojektowac i pomalowac —
wszystko to, by unaocznic¢ zycie codzienne w sredniowieczu.

W przygotowaniu ksiazki ¢wiczert brano pod uwage potrzeby
uczniéw, urozmaicajac techniki i sposoby nauki. Dobdr tematow
i typy zadan cechuje duza rozmaitos¢, dzieki czemu sa interesujace
dla dzieci w wieku 9-14 lat. Aby wykonac zadania, uczniowie musza
polegac bardziej na swojej pomystowosci i spostrzegawczosci niz na
juz zdobytej wiedzy.

Nauczanie o dziedzictwie kulturowym stwarza okazje wielokierun-
kowego rozwoju osobowosci. W ten sposéb posrednio lub bezpo-
Srednio rozwija sie kazdy obszar kluczowych kompetencji projektu
Aqueduct. , Poszukiwanie” szczegdlnie wptywa na rozwijanie kom-
petendji interpersonalnych, miedzykulturowych i spotecznych, jak
rowniez $wiadomosci i ekspresji kulturowej. Projekt Poszukiwanie
przesztosci zacheca ucznidow do wspoétzawodnictwa miedzy grupami
i wspdtdziatania w ich obrebie. Sukces grupy zalezy od wszystkich
cztonkdw, ktorzy musza wykazac sie aktywnoscia, skutecznoscia,
konstruktywnym podejéciem, checia wspétpracy niepozbawiona
asertywnosci, otwartoscia na negocjacje, umiejetnoscig okazania
empatii, tolerancyjnoscia i wzajemna zacheta. Wiedza o okresach
pokojowego wspdtistnienia kultur, jak réowniez o konsekwencjach
wrogich zachowann pomaga uczniom nawigza¢ odpowiedzialng
wiez z innymi kulturami. Odkrycia ucznidow, dokonane w ramach
zabawy, zaznajamiaja ich z dziedzictwem kulturowym i tradycjami
miasta. Projekt umozliwia tez uczniom zdobycie rozlegtej wiedzy in-
terdyscyplinarnej i wspomaga budowanie witasnej tozsamosci w sro-
dowisku wielokulturowym. Cwiczenia praktyczne na zakonczenie
wizyty w muzeum stwarzaja uczniom okazje do nasladowania
sredniowiecznych rzemieslnikow, ktérzy odcisneli swoje pietno na
historii miasta, dzieki czemu dzieci uczg sie docenia¢ ich umiejet-
nosci i talent w tworzeniu dziet sztuki uzytkowej eksponowanych
w muzeum. | wreszcie taki typ zaje¢ rozwija kompetencje zwigzane
z komunikacja w jezyku ojczystym. Przyktady sredniowiecznych tek-
stéw prezentowane w podreczniku zaznajamiaja dzieci z jezykiem
przodkéw. Aby wykonac zadania zwigzane tekstami, dzieci musza
je najpierw zrozumiec.

Przygotowanie programu rozpoczyna sie od wybrania grupy doce-
lowej. Po okresleniu potrzeb, preferendji, zakresu wiedzy przychodzi
Czas na wyznaczenie trasy i opracowanie ¢wiczen. Grupy otrzymu-
ja zadania przekraczajace mozliwosci pojedynczych ucznidw, lecz
mozliwe do zrealizowania przez cata grupe. Cykl nauki sktadajacy
sie z etapodw motywowania, doswiadczania, demonstracji i refleksji
powtarza sie do pewnego stopnia przy kazdym przystanku, a jest
kluczowy w wypadku zwiedzania catego miasta.

Produkty projektu zaleza od stopnia zainteresowania cztonkéow
grupy. Moze to by¢ rozbudowany tekst lub list, rysunek, rzezba,

Dzieci, nauczyciele i rodzice w trakcie poszukiwan — Rumunia,
Poszukiwanie przesztosci 2 (Zdjecie: Norbert Vicsai)

wyttoczona piecze¢ albo tez relacja ze zdobytych doswiadczen
lub wykonanych ¢wiczen z podrecznika. Poszukiwanie przesztosci
w ramach wycieczek z przewodnikiem organizowanych dla klas
szkolnych stanowi nieoczekiwany efekt dodatkowy pierwotnego
przedsiewziecia. Projekt zostat opracowany z mysla o nauczycie-
lach, ktérzy chca prowadzi¢ lekcje poswiecone lokalnej historii
i dziedzictwu kulturowemu. Celem organizatoréw jest zachecenie
jak najwiekszej liczby nauczycieli do systematycznego prowadze-
nia takich lekcji w ramach zaje¢ nadobowiazkowych. Podrecznik
Odkrywaj sredniowieczny Cluj! wraz z innymi planowanymi mate-
riatami dodatkowymi stanie sie cenng pomoca w pracy dydaktycz-
nej. W zamierzeniach jest takze organizacja rodzinnej gry miejskiej
na orientacje z udziatem przedstawicieli Stowarzyszenia Orientadji
»~Compass” w ramach Dni Kultury Wegierskiej w Cluj w 2011 roku.

Chociaz projekt jest obecnie na wczesnym etapie realizacji, jego do-
tychczasowy sukces, bedacy efektem dobrego opracowania poszcze-
gdlnych etapow, swiadczy o ogromnej przydatnosci. Atmosfera za-
bawy oraz zadania, ktére sg atrakcyjne dla dzieci o réznych stylach
uczenia sie i odmiennych typach inteligendji, stwarzaja wszystkim oka-
zje do konstruktywnego udziatu w projekcie. Zdaniem organizatorow
projekt mozna jeszcze uatrakcyjni¢, opracowujac system, w ramach
ktorego nauczyciele z catego miasta mogliby skorzystac z ich ustug.

Ill. Kontakt

Donat Foundation, Cluj-Napoca

Organizatorzy projektu: Zsigmond llka oraz Férizs Eniké
Adres: Str Donat 113/32

400331 Cluj-Napoca

Romania

E-mail: zsigmondilka@yahoo.com

Strona internetowa: questforthepastcluj.blogspot.com



Tradycyjne dziedziny rzemiosta wsréd Szekleréw (RO)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczosc¢
4 kompetencje spoteczne i obywatelskie
4 swiadomosc i ekspresja kulturowa

Projekt Muzeum Tarisznyas Marton w Gheorgheni opiera sie na
dziedzictwie materialnym ludu Szekleréw obejmujacym miejscowe
tradycje, wartosci kulturowe oraz dawne rzemiosta. Projekt jest
przygotowany dla uczniéw szkét podstawowych w taki sposob,
ze dzieci w wieku 10-14 lat réwniez moga w nim uczestniczy<.
Program obejmuje nauke tradycyjnych rzemiost i czynnosci, np.
zabaw dzieci. Nauczanie nie ma charakteru dydaktycznego, lecz
jest prowadzone w taki sposéb, by dzieci zdobyty wspaniate nowe
doswiadczenia i petniej zrozumiaty wtasna wielowiekowa kulture
i tradycje. Dzieci uzyskuja wiedze teoretyczng i praktyczng o tra-
dycyjnych rzemiostach oraz nabywajg umiejetnosci i sprawnosci,
ktére moga by¢ uzyteczne w szkole i codziennym zyciu.

Il. Opis projektu

Projekt Tradycyjne dziedziny rzemiosta wsréd Szekleréw ma
juz piecioletnia historie. Rozpoczat sie w 2006 roku z inicjatywy
Muzeum Tarisznyas Marton w Gheorgheni w partnerstwie ze
Stowarzyszeniem Portéka. Projekt ma na celu edukacje kulturalng
dzieci. Obie organizacje aktywnie dziataja na rzecz ochrony i pod-
trzymania lokalnych tradycji, przy czym Stowarzyszenie Portéka
uczestniczy w programie Transylvania Authentica ,£/6 6rokség”
(Zyjace dziedzictwo). Dziatalno$¢ obu instytucji jest wspierana
przez kilka innych organizacji spotecznych oraz grupy entuzjastycz-
nych wolontariuszy.

Projekt odbywa sie w specjalnym ,domu zabaw”, zorganizowa-
nym niemal dziesiec¢ lat temu przez Muzeum Tarisznyas Marton.
Muzeum prowadzi tam wiele rozmaitych imprez, spotkan, po-
kazéw rzemiosta i rekodzieta. Od poczatku istnienia placowka ta
stawia sobie za cel edukowanie, szkolenie i stwarzanie warunkéw
do formowania dos$wiadczen przez uczestnikéw oferowanych
programéw. Grupa docelowa sa dzieci ze szkoty podstawowej,
jednak wiele wydarzen jest otwartych takze dla mtodszych dzieci

i mtodziezy. Dlatego tez dzieci w wieku 3-15 lat moga z tatwo-
$cig uczestniczy¢ w programach przygotowanych i prowadzonych
przez specjalistow — kadre muzeum i przedstawicieli tradycyjnych
rzemiost. Liczba uczestnikéw waha sie od 15 do 100 na tydzien ze
wzgledu na réznorodny charakter prowadzonych zajec.

Pojedyncze wydarzenie obejmuje dwa lub trzy typy zaje¢, program
uwzglednia takze cze$¢ teoretyczng. Biezaca impreza toczy sie wo-
kot tematyki poczatkdw i organizacji ludnosci, miejscowych trady-
¢ji i symboli zwigzanych ze swietami. Wprowadza to dzieci w inny
$wiat, w ktorym opowiadajg historie z zycia dziadkéw i pradziad-
kéw oraz o tym, jak przygotowywali sie do udziatu w uroczysto-
ciach. Po tym przychodzi czas na dziatanie: warsztaty rekodzieta,
kiedy to dzieci wtasnorecznie sporzadzaja rézne przedmioty i po-
trawy.

W programie jest wiele tradycyjnych rzemiost i zabaw: wyréb
tkanin z Inu i konopi, techniki malowania z zastosowaniem
wiasnorecznie sporzadzonych farb, malowanie mebli, rzezba
w drewnie, malowanie jaj, plecenie stomy, przyrzadzanie trady-
cyjnych potraw na roézne uroczystosci, tradycyjne zabawy dzie-
ci, wyréb Swiec i ceramiki, postugiwanie sie kotem garncarskim,
grawerowanie miedzi, filcowanie. Dzieci zdobywaja teoretyczna
i praktyczna wiedze na temat tradycyjnych rzemiost i nabywaja
umiejetnosci i sprawnosci, ktére moga by¢ uzyteczne w szkole
i codziennym zyciu.

Dzieci przy pleceniu stomy — Rumunia
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Specjalisci ucza dzieci zwraca¢ baczna uwage na dziedzictwo po-
zostawione przez przodkéw poprzez ochrone jego przejawdw,
prezentacje i uczenie sie tradycyjnych rzemiost oraz dzielenie sie
wiedza o dawnych przysmakach i sekretach ich przyrzadzania.

Ten wszechstronny program ma nie tylko przekaza¢ dzieciom pod-
stawowa wiedze o organizacji i przebiegu uroczystosci, ubiorach
i obyczajach, ale takze aktywnie je wiaczy¢ w caly proces.

Pokaz rzemiost na rozpoczecie i zakonczenie imprezy ogromnie
ubarwia program. | tak na przyktad przygotowania do $wigt Bozego
Narodzenia sg okazja do wykonania cennych przedmiotéw, ktore
dzieci moga potem zabra¢ do domu, co jest bardzo motywujace.

Na zakonczenie pracy wszyscy jedza wspdlnie przygotowane po-
trawy.

Dzieci i rodzice przy tradycyjnym swiatecznym positku Szekleréw — Rumunia

Uczestniczac w projekcie, dzieci wzbogacaja sie o wiedze teore-
tyczna o materiatach i przedmiotach uzywanych przez rzemiesini-
kow oraz o historii i jej znaczeniu w kulturze Szekleréw. Poznaja
lokalne wartosci kultury swoich przodkéw, zdobywaja tez umie-
jetnosci niezbedne w kilku dziedzinach rzemiosta, ktére moga im
sie przydac¢ w zyciu codziennym. Gtowny akcent ktadzie sie przede
wszystkim na praktyczne umiejetnosci. Przy wykonywaniu réznych
przedmiotéw dzieci maja okazje postuzy¢ sie narzedziami nieuzy-
wanymi w innych okolicznosciach, na przyktad kotem garncarskim.
Zadania sg ztozone. Z jednej strony maja pogtebi¢ wiedze uczniow
w zakresie lokalnej historii, geografii, sztuki, literatury, estetyki i et-
nologii, a z drugiej strony rozwijaja umiejetnosci manualne, przy-
gotowujac do zycia w spoteczenstwie, na przyktad poprzez sku-
teczng wspotprace w grupie.

Co roku w warsztatach bierze udziat okoto 1300 dzieci. Zajecia
ciesza sie one takim powodzeniem, ze wielu innych nauczycieli
rowniez wykazuje chec¢ uczestniczenia w nich ze swoimi klasami.
Dzieki ich opiniom organizatorzy ,,domu zabaw” przeprowadzili
sesje grupowe dla klas szkolnych w jesieni 2010 roku.

Organizatorzy zdaja sobie sprawe, ze niedobdr funduszy ma za-
sadniczy wptyw na jakos¢ zaje¢, mimo to sie jednak nie poddaja.
Planuja stworzy¢ we wspdtpracy z nauczycielami jeszcze wiecej
programow uzupetniajacych program nauczania w szkole. Chca
w ten sposob pomagac rodzicom w wychowywaniu zmotywowa-
nych i Swiadomych dzieci, ktére kiedys wezma na siebie odpowie-
dzialnos¢ za przekazanie roli tradycji i dziedzictwa kulturowego
nastepnemu pokoleniu.

Ill. Kontakt

Muzeum Tarisznyas Marton

Osoba do kontaktu: Zsuzsanna Szécs

Adres: Rakoczi Ferenc street, no. 1

535500 Gheorgheni Hargita

Romania

E-mail: szocszsuzsa@tmmuzeum.ro

Strona internetowa: www.jatszohaz.tmmuzeum.ro



Uchodzcy w skansenie: muzeum jako nieformalne miejsce uczenia sie

przez cate zycie (SE)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

i"- umiejetnos¢ uczenia sie
przedsiebiorczosc¢

4 kompetencje spoteczne i obywatelskie

4 Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Regionalne Muzeum Jamtland to skansen potozony w $rodko-
wej Szwedji. Przygotowano tu wiele zajec taczacych formalna
edukacje z zagadnieniami kulturalnym. Dyrektor muzeum i jego
kadra zdaja sobie sprawe, ze procz tego, ze ,tradycyjne” mu-
zeum ma za zadanie , kolekcjonowa¢, chronic¢ i eksponowac”,
nalezy takze poszukiwac dla niego trwatej funkcji spotecznej.
Instytucja ta, wraz z innymi muzeami z catej Europy, podjeta
wysitek przygotowania zaje¢ wiaczajacych w gtéwny nurt zycia
spotecznego osoby, ktdre w innych okolicznosciach mogtyby sie
znalez¢ poza nim, i da¢ im poczucie uczestnictwa we wspolnej
kulturze narodowej. Wychodzac z takiego zatozenia na poczat-
ku 2003 roku, Jamtli, za posrednictwem Regionalnego Muzeum
Jamtland, ztozyto wniosek do Fundacji Kultury Przysztosci o do-
finansowanie projektu edukacyjnego osnutego wokot sytuaci
azylantéw.

Majac duze doswiadczenie w przygotowywaniu gier fabularnych
(role plays), Jamtli opracowato gre, w ktoérej grupa docelowa miata
znalez¢ sie w sytuacji uchodzcow szukajacych azylu i doswiadczyc
Lnormalnego” Zycia azylanta. Inspiracjg dla Jamtli byty podobne
inicjatywy z wykorzystaniem gier fabularnych prowadzone przez
Dunskie Muzeum Narodowe w Kopenhadze oraz Narodowe
Muzeum Zabytkéw w Sztokholmie. Mozliwe, ze obie te instytucje
zostaty wczesniej zainspirowane przez niemal identyczny program
Naxos Hallen — osrodka kulturalnego we Frankfurcie.

Organizatorzy projektu zdawali sobie sprawe, Ze rola muzedw kie-
rujacych swa oferte do mtodych ludzi tradycyjnie sprowadza sie do
rozwijania s$wiadomosci i ekspresji kulturowej. Program edukacyjny
opisywanego projektu miat dodatkowo ksztattowac umiejetnos¢
uczenia sie oraz rozwija¢ kompetencje spoteczne i obywatelskie.

Projekt koncentrowat sie na dziedzictwie kulturowym azylantéw,
czyli 0séb, ktére niedawno przybyty do Szwecji, gtdwnie z Bosni
i Hercegowiny. Grupe docelowa tworzyli uczniowie szwedzkiej

szkoty sredniej w wieku 16 lat. Przez kilka tygodni uczestniczyto
w nim okoto 40 klas. Projekt miat wiele cech szczegolnych:

e dotyczyt wartosci i norm mitodych Szweddéw odnosnie do
uchodzcow, a zwtaszcza ksenofobii;

e rozgrywat sie w wyjatkowej przestrzeni skansenu;

® W procesie nauczania stosowano techniki aktorskie;

e projekt stat sie czescia strategii muzeum, obejmujacej wiacza-
nie jego dziatalnosci w zjawisko wielokulturowosci i historii XX
wieku;

* jego celem byto uzmystowienie uczestnikom, ze ludzie klasyfi-
kowani jako ,azylanci”, ,imigranci” i ,uchodzcy” maja wiasne
historie i s osobami godnymi szacunku.

Ludzie formutuja wartosci, sens dziatania i postawy wobec $wiata
poprzez uczucia. Opisywany projekt miat wywotac przezycie, ktore
mozna okresli¢ mianem ,autentycznego”, co oznacza, ze ucznio-
wie doznali uczu¢ identycznych jak emocje prawdziwych azylan-
tow lub bardzo do nich zblizonych. Jeden z nauczycieli z Jamtland
tak opisuje ten efekt w swoim sprawozdaniu:

.Gra fabularna Swietnie sie sprawdza, gdy chcemy, by uczniowie
zrozumieli zjawisko i sformutowali wiasna opinie. W szkole zrecznie
przekazujemy uczniom cienka warstwe ustalonych opinii, ale tutaj
docieramy do nich od srodka. Dyskusja, ktora sie pdzniej wywia-
zata, okazata sie bardzo owocna. Nie mozna byto wiecej osiagnac,
gdyz uczniowie byli wyczerpani nowymi doznaniami. Bedziemy
musieli odwota¢ sie do ich doswiadczen i popracowac nad nimi po
powrocie do szkoty”.

1. Opis projektu

Zajecia w Jamtli trwaty prawie cztery godziny. Rozpoczety sie od
przedstawienia ukazujagcego dramaty ludzkie w czasie wojny
na Batkanach w latach 90. Uczestnikom przydzielono nastepnie
role i dano czas na zapoznanie sie z odgrywanymi postaciami.
Rownoczesnie uczniowie otrzymali Sciste instrukcje w zakresie
metodologii pracy w ramach gry fabularnej, w ktérych podkre-
slano, ze zdobeda najpetniejsze doswiadczenie, jesli beda aktywni
i sprobuja w petni wcieli¢ sie w odgrywane role. Podkreslano tez,
Ze uczestnictwo w grze jest dobrowolne i wszyscy moga z niego
w dowolnym momencie zrezygnowac, zwtaszcza jesli ich emocjo-
nalne reakcje stang sie zbyt silne. Wszyscy razem obejrzeli pokaz
slajdow ukazujacych codzienne zycie, polityczna niepewnos¢ oraz
traumatyczne przezycia uciekinieréw z réznych stron sSwiata.
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Uczniowie znajdowali sie w pomieszczeniu, gdzie nagle zrobito sie
ciemno. Do sali weszli z latarkami ludzie przemycajacy uchodzcéw
i zaczeli wywotywac swoje grupy. Rozpoczeta sie ucieczka. By do-
trze¢ do granicy, trzeba byto sobie radzi¢ z trudnym kontaktem
z przewodnikami grupy i innymi uchodzcami. Po wielu przykrych
przezyciach uczestnicy wreszcie przekroczyli granice ,Svezii”,
gdzie w hali tranzytowej zostali zatrzymani przez szwedzka policje.
Zaprowadzono ich na przestuchanie, zrobiono im zdjecia i zdje-
to odciski dtoni i palcéw. Nastepnie przetransportowano ich do
osrodka dla uchodzcow, gdzie zaczeto sie dla nich powolne zycie
azylantow. Okresy oczekiwania i braku zajecia byty przerywane roz-
mowami z urzednikami Biura Imigracyjnego. Po ogromnie dtugim,
w opinii niektorych uczestnikéw, czasie zostali wreszcie wezwani
na spotkanie, gdzie poinformowano ich pisemnie i ustnie, czy uzy-
skali pozwolenie na pobyt, czy nie. Podobnie jak w rzeczywistosci,
przy pierwszej probie zaledwie dwie lub trzy osoby z typowej grupy
25-30 uchodzcéw otrzymaty pozwolenie na pobyt.

Przekraczanie granicy (Zdjecie: Jamtli Foundation & Linképing University)

Potem rozlegty sie dzwieki fletu i gra sie zakonczyta. Jeden z eduka-
toréw muzeum zainicjowat dyskusje o przezyciach uczniéw. Dialog
ten miat by¢ forma sprawdzenia reakcji uczestnikéw, odpowiedzi
na pytania, jakie im przyszty do gtowy po zakonczeniu gry, jak row-
niez prostym ¢wiczeniem dotyczacym kwestii moralnych zwiagza-
nych z sytuacja. Ogdlna reakcja osob odpowiedzialnych za projekt,
aktorow, pedagogdw, ucznidw, nauczycieli i niektdrych dorostych
uczestnikow byta bardzo pozytywna. Z perspektywy zatozonych
celéw trzeba jednak zapytac, czego nauczyli sie uczestnicy w ra-
mach programu UchodZca... w Jamtli?

Refleksja nad projektem

Ogdlnie rzecz biorac, w kazdej klasie znalazto sie 1-3 ucznidw,
ktorzy w trakcie ¢wiczen dotyczacych postaw moralnych wyrazali
sie zdecydowanie krytycznie o imigrantach i prezentowali kseno-
fobiczne nastawienie. Stanowi to wierne odzwierciedlenie od-
setka skrajnie nietolerancyjnych ludzi w catej Szwecji wedtug ba-
dan ,Forum na rzecz Zywej Historii” przeprowadzonych w roku
2004. Zazwyczaj poglady takie gtosili chtopcy ze szkoty $redniej.
Oczywiste jest, ze ich radykalna, czy wrecz ekstremalna, posta-
wa wobec imigrantow i uchodzcéw byta proba wyrdznienia sie
sposrod rowiesnikow. Widac tez jednak, ze pobyt w Jamtli miat
pewien wpltyw na uczestnikow i w wielu przypadkach uczniowie
nieco zmienili swoje nastawienie wobec imigrantéw i uchodzcow,
podobnie jak to miato miejsce podczas projektow realizowanych
w Kopenhadze i Sztokholmie. Jeden z nauczycieli tak opisuje
sprawozdanie swoich uczniow po wizycie na wystawie w Jamtli
(Sprawozdania z Wargentinskolan 2004):

Zabrani na przestuchanie (Zdjecie: Jamtli Foundation & LinkSping University)

.Paru [ucznidw] nie zrozumiato, jaki byt cel dzisiejszych zajec. Inni
zrozumieli, ze chodzito o to, by pojac, jak to jest byc¢ uchodzca, i ze
trzeba sie dobrze zastanowi¢, zanim sie zacznie krytykowac cos,
o czym sie niewiele wie. Niektdrzy stwierdzili, ze poszerzyto to ho-
ryzonty mtodych ludzi i by¢ moze wptyneto na zmiane ich postawy.
Jako nauczyciele jesteSmy ogromnie dumni, ze nasi uczniowie po-
traktowali ten dzien bardzo powaznie i pozwolili sobie przekazac¢
pewne tresci. Miejmy nadzieje, ze takie nastawienie nie jest tylko
chwilowe, lecz bedzie trwato nadal...”



To, ze celem projektu jest zmiana postaw i opinii ucznidéw, byto I1l. Kontakt

powiedziane bardzo wyraznie przez kadre muzeum, a uczestnicy

nie krytykowali takiego zatozenia. Uwazali, ze dopuszczalne jest, Jamtli Foundation & Linkdping University

aby muzeum oferowato zajecia, ktérych celem bedzie zmiana po- dr Henrik Zipsane

stawy i opinii uczestnikéw. Zajecia miaty przekonac uczestnikéw, Box 709

e istnieje duze podobienstwo miedzy ich przezyciami a sytuacjami SE 8 31 28 Ostersund

w rzeczywistym, niekontrolowanym swiecie poza muzeum. W ten Sweden

sposdb muzeum stworzyto warunki, by proces uczenia sie opierat E-mail: henrik.zipsane@jamtli.com

sie na aktywnosci, wspotpracy, wrazliwosci i emocjach. Strona internetowa: www.jamtli.com and www.nckultur.org
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Projekt Yorkshire Wildlife Trust
Na wolnosci w miescie York (UK)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnos¢ uczenia sie

+ przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spofeczne i obywatelskie
4 Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Yorkshire Wildlife Trust (YWT) jest organizacja dobroczynnga uczest-
niczaca w partnerstwie 47 takich organizacji przyrodniczych na
terenie Wielkiej Brytanii. Zostata zatozona w 1946 roku, a jej ce-
lem jest ochrona przyrody oraz edukowanie, wywieranie wptywu
i inspirowanie spoteczenstwa w tym zakresie. YWT ma pod opieka
80 obiektéw na rozlegtych terenach hrabstwa Yorkshire i wspoma-
ga w zarzadzaniu rezerwatami przyrody inne organizacje, jak na
przyktad organa administracji lokalnej.

Jeden z projektéw YWT, noszacy nazwe Na wolnosci w miescie
York jest skierowany do dzieci i mtodziezy. Projekt dotyczy dwadch
rezerwatdw przyrody majacych wazne historyczne zwiazki z mia-
stem York, bedacych obecnie siedzibg wielu cennych gatunkdéw.
Celem projektu jest pokazanie, jak mozna rozwijac kluczowe kom-
petencje mtodych ludzi poprzez zajecia w miejscach, ktére sg cze-
Scig dziedzictwa przyrodniczego Wielkiej Brytanii. Oba rezerwaty
pozostaja pod zarzadem York City Council (Rady Miasta York), lecz
YWT korzysta z nich na potrzeby projektéw edukacyjnych. Jeden
z nich to St Nicholas Fields, dawne leprozorium. W pdzniejszych
czasach miejsce to wykorzystywano do wydobycia gliny — dziatata
tam cegielnia produkujaca materiaty budowlane na potrzeby mia-
sta. Do lat 50. XX wieku powstata w tym miejscu sie¢ odkrywek,
gdzie pdzniej sktadowano odpady. Obecnie, dzieki pomocy wo-
lontariuszy, znajduje sie tam siedlisko wielu r6znych gatunkéw.
Drugi rezerwat, Clifton Backies, ma jeszcze bogatsza historie, co
sprawia, ze jest idealnym miejscem do obserwowania i rejestrowa-
nia zmian zachodzacych z uptywem czasu. Poczatkowo teren ten
nalezat do opactwa Saint Mary’s. Po rozwigzaniu zakonéw w XVI
wieku wprowadzono tam uprawe wstegowa w postaci gtebokich
redlin i bruzd. Niektére z nich sg widoczne do dzis. W 1933 roku
zbudowano na tym obszarze lotnisko wykorzystywane az do cza-
su blokady Berlina w 1949 roku. Potem teren stopniowo zarastat,
az wreszcie w 2002 roku utworzono Lokalny Rezerwat Przyrody.
Wszystkie grupy poznaja historie tych okolic, jak réwniez ich obec-
ne znaczenie dla ochrony przyrody.

Dzieci zbieraja w jednym z rezerwatow materiaty do wykorzystania
w pracach plastycznych (Zdjecie: Yorkshire Wildlife Trust)

Grupa docelowa w ramach projektu Aqueduct sa dzieci i mtodziez
w wieku 8-18 lat. Zajecia majg charakter integrujacy i w grupach
niemal zawsze znajduja sie dzieci o specjalnych potrzebach edu-
kacyjnych, a niektore grupy w catosci sktadaja sie z uczniow szkot
specjalnych. Nalezy podkresli¢, ze wszystkie dziatania YWT sg ad-
resowane do rodzin i pojedynczych osdb z wszystkich grup wie-
kowych i klas spotecznych. Wazna cecha dziatalnosci YWT jest to,
w jaki sposdb buduje sie postawe uczestniczacych w projektach
dzieci i mtodziezy. Projekty YWT rozwijaja umiejetnos¢ pracy zespo-
towej uczestnikdéw, komunikacje, poczucie wtasnej wartosci oraz
umiejetnos¢ zarzadzania ryzykiem.

Projekt miat nauczy¢ mtodziez szacunku do przyrody i zacheci¢ do
korzystania z lokalnych terenéw zielonych oraz do aktywnego pla-
nowania i wprowadzania ulepszen, w przekonaniu, ze wytworze-
nie poczucia przynaleznosci tego miejsca do uczniéw przyczyni sie
do zmniejszenia wandalizmu i zachowarn aspotecznych w okolicy.

Il. Opis projektu

Gtownymi partnerami w projekcie sg Yorkshire Wildlife Trust oraz
York City Council, ale pewna role odgrywaja w nim takze liczne



inne organizacje spoteczne i dobroczynne, w tym gtéwny sponsor
— UK National Lottery (Loteria Narodowa). Specjalisci YWT byli od-
powiedzialni za opracowanie i realizacje projektu oraz za starania
o fundusze. Projekt taczy sie z wieloma przedmiotami w obrebie
szkolnego programu nauczania, miedzy innymi z nauka czytania
i pisania, matematyka, przedmiotami $cistymi oraz wychowaniem
obywatelskim, jak réwniez dobrze wpisuje sie w specjalne progra-
my nauczania dla ucznidéw ze stabymi wynikami w nauce.

Wycieczka ucznidw na teren rezerwatu jest poprzedzona wizyta
pracownika YWT w szkole w celu oszacowania ryzyka i przygo-
towania wyprawy. Grupa liczy Srednio 16 dzieci plus 2 dorostych
opiekundéw; w przypadku dzieci o specjalnych potrzebach eduka-
cyjnych grupy sa mniej liczne. Zajecia odbywaija sie po szkole, przy
czym cze$¢ ucznidw przychodzi raz, a cze$¢ — kilka razy. Program
zalezy od pory roku, od uprzedniej konsultacji z dzie¢mi, specjal-
nych potrzeb zgtoszonych przez szkote oraz od charakteru samego
miejsca. Metoda dydaktyczna opiera sie na zachecaniu dzieci do
uczestnictwa w praktycznych zajeciach, ktére sa wesote, uzytecz-
ne, przystepne, a przy tym ambitne.

Zadania obejmuja nastepujace zagadnienia:

polepszenie dostepnosci miejsca i stanu $ciezek,
przerzedzanie i gospodarke terenéw zalesionych,
pogtebianie stawow,

nauke o poszczegolnych zwierzetach,
.Mminipolowania” na zwierzeta,

budowe domkéw dla ptakéw,

inne uzyteczne zabiegi chroniace przyrode.

Dzieci wspdfpracuja przy budowie schronienia w jednym z rezerwatow
(Zdjecie: Yorkshire Wildlife Trust)

[

Zajecia pomagaja rozwija¢ u mtodziezy wszystkie kluczowe kom-
petencje, ze szczegdlnym uwzglednieniem spotecznych i obywa-
telskich. Dzieci i mtodziez sa zachecani do doceniania i korzystania
z lokalnych terenéw zielonych jako czesci dziedzictwa przyrodni-
czego, a takze do utrzymywania dobrej kondycji i prowadzenia
zdrowego trybu zycia. Ponadto uczestnicy projektu poszerzaja wie-
dze o swoim otoczeniu i rozwijajg umiejetnosci interpersonalne,
takie jak komunikacja, praca zespotowa, pewnosc siebie i poczucie
wiasnej wartosci. Praca w ramach projektu daje rowniez uczniom
poczucie dumy z przynaleznosci do lokalnej spotecznosci. To zwiek-
sza szacunek dla srodowiska naturalnego w miejscu zamieszkania,
a co za tym idzie — zmniejsza wandalizm i zachowania aspoteczne
w okolicy, jak réwniez w catym miescie.

.Naprawde sie zaangazowali w tresc lekgji. Fantastycznie jest
zobaczyc, ze robig rzeczy, ktorych normalnie nigdy nie robig!”
Nauczyciel

.Nie sadzitem, Zze mi sie to spodoba, ale tak wiasnie byto!”
Uczestnik

Projekt jest prowadzony juz od osmiu lat w oparciu o fundusze
zewnetrzne. Ocena dotychczasowych wynikéw przeprowadzana
przez Rade Miejska wskazuje, ze dziatania powinny by¢ kontynu-
owane. YWT aktywnie zabiega o doptyw funduszy na ten cel.

Ill. Kontakt

Vicky Harland (kierownik do spraw programéw spotecznych)
Adres: 1 St George's Place

York

Y024 1GN

United Kingdom

E-mail: vicky.harland@ywt.org.uk

Strona internetowa: www.ywt.org.uk
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Skojarzenia literackie wywotywane przez pejzaz historyczny (UK)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

4 umiejetnos¢ uczenia sie

4 przedsiebiorczos¢

4 kompetencje spofeczne i obywatelskie
4 Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa

Opisywane tu studium przypadku dotyczyto skojarzen literackich
wywotywanych u uczniow w wieku 14-15 lat przez stynng powiesc¢
Drakula i miasteczko Whitby — niewielki port na pétnocno-zachod-
nim wybrzezu Anglii, okoto 150 km od Sheffield. Miasteczko
stynie z opactwa Whitby Abbey - zrujnowanego klasztoru na
szczycie klifu, zatozonego w 657 roku przez saksonskich wiad-
cow Northumbrii. Whitby zostato wpisane na Liste Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO. W poblizu opactwa znajduje sie kosciot
Saint Mary’s oraz przylegajacy do niego cmentarz.

Cmentarz i opactwo w Whitby zainspirowaty pisarza Brama Stokera
do napisania powiesci Drakula. Autor zamieszkiwat przez jakis czas
w Whitby i studiowat jego historie, kilka historycznych miejsc, takich
jak zrujnowane opactwo, kosciét Saint Mary's oraz rzeka Esk prze-
ptywajaca przez miasteczko, zostato bardzo doktadnie opisanych na
kartach powiesci. Trzeba doda¢, ze w niedawnych czasach miasto
zastyneto ze zwigzkdéw z Drakula w rownym stopniu jak z wiasnej
historii. Wielu zwiedzajacych przybywa tu z powodu powiesci. Co
roku odbywaja sie dwa Festiwale Gotdw, co przynosi potozonemu
z dala od innych o$rodkdw miastu wymierne korzysci ekonomiczne.

Po powrocie z wycieczki do Whitby uczniowie napisali 25 opo-
wiesci ,gotyckich”. Tres¢ i styl ich pracy tworczej pozostawa-
ty pod wptywem przezy¢ z wizyty w miasteczku. Opublikowano
ksiazke z wszystkimi tekstami uczniéw zatytutowana The Whitby
Chronicles — 25 Tales of Gothic Intrigue (, Kroniki Whitby — 25 opo-
wiesci gotyckich”). W tym celu grupa ucznidw utworzyta zespot
redakcyjno-korektorski. Uczniowie musieli tez opracowac strategie
marketingowa, by sprzedac ksiazke rodzicom i innym chetnym
spoza szkoty.

1. Opis projektu

Opisywane tu studium przypadku dotyczy sekdji jezyka angielskie-
go w szkole Meadowhead School. Projekt byt realizowany pod

kierunkiem Denise Aitken — doswiadczonej nauczycielki jezyka an-
gielskiego. Uczestnikami projektu byto 26 ucznidw w wieku 14-15
lat ze szkoty Meadowhead — duzej szkoty publicznej potozonej na
obrzezach Sheffield, miasta w pétnocnej Anglii. Jest to szkota sred-
nia o profilu jezykowym. Uczestnicy projektu to grupa utalentowa-
nych uczniow, ktérzy przygotowywali sie do zdawania pierwszego
zewnetrznego egzaminu z jezyka angielskiego rok wczesniej niz
ich réwiesnicy.

W ramach ¢wiczenia wprowadzajacego uczniowie przeczytali po-
wies¢ Drakula, zwracajac szczegolng uwage na opisy rzeczywiscie
istniejacych w Whitby miejsc, takich jak opactwo, kosciot Saint
Mary’s, rzeka Esk oraz The Crescent — ulica, przy ktoérej znajdo-
wat sie dom, gdzie mieszkali gtowni bohaterowie. Uczniowie prze-
sledzili tez dzieje powiesci gotyckiej w literaturze angielskiej. Po
wykonaniu ¢wiczenia wprowadzajacego uczniowie udali sie do
Whitby, gdzie przenocowali w schronisku mtodziezowym. Grupie
towarzyszyty dwie osoby z administracji szkoty, zgodnie z brytyjski-
mi przepisami dotyczacymi wycieczek szkolnych.

W trakcie wycieczki zastosowano wiele technik dydaktycznych,
miedzy innymi obserwacji i nauki, dyskusji w grupach, wyrazania
opinii o pracy kolegéw. Uczniowie uwaznie czytali fragmenty po-
wiesci i zwracali uwage na role pejzazu i atmosfery w budowaniu
powiesci. Opisy miejsc w ksigzce stanowity czynnik silnie motywu-
jacy do wiasnej twdrczosci. Uczniowie spisywali swoje wrazenia




z wszystkich obiektéw i odczytywali fragmenty powiesci w miej-
scach odpowiadajacych kazdej scenie. PéZniej odczytywali je po-
nownie w wyréznionych lokalizacjach.

Szkofa wykupita takze dla ucznidéw Ghost Tour — wycieczke do
nawiedzonych miejsc — w czasie ktérej doswiadczony przewodnik
zwrécit uwage na wiele drobnych szczegdtow, jakich mogli nie za-
uwazy¢, zwigzanych z pejzazem i architektura, jak na przyktad cha-
rakterystyczne okna gométkowe w domach opisane w powiesci.

Dzieki wizycie zrealizowano kilka istotnych celéw zwigzanych
z kluczowymi kompetencjami:

Umiejetnosc uczenia sie:

Po powrocie z wycieczki do Whitby uczniowie napisali 25 opo-
wiesci ,gotyckich”. Tre$¢ i styl ich pracy tworczej pozostawaty
pod wptywem przezy¢ z wizyty w miasteczku.

Przedsiebiorczosc:

Staraniem nauczycielki dzieci, Denise Aitken, doszto do publikagji
ksigzki zawierajacej wszystkie opowiadania napisane przez dzieci:
The Whitby Chronicles — 25 Tales of Gothic Intrigue. Uczniowie
opracowali strategie marketingowa, by sprzedac¢ ksigzke rodzi-
com i innym chetnym spoza szkoty. Ksigzka liczy 210 stron. Jeden
egzemplarz kosztuje 5 funtow

Kompetencje spoteczne i obywatelskie:

Wizyta w Whitby i pdZniejsze zajecia wymagaty pracy zespoto-
wej. Wedrujac po obiekcie wpisanym na liste UNESCO, uczniowie
mieli wykona¢ konkretne zadania obserwacyjne, miedzy innymi

zanotowac imiona i nazwiska wyryte na grobach, nazwy pubow,
sklepéw i ulic. Dzieki temu ich pdzniejsze teksty miaty sie cecho-
wac wiekszym realizmem i lepiej oddawaé atmosfere miejsca.
Zadaniem uczniow byto tez przygotowac wystawe w szkole, pre-
zentacje dla rodzicéw podczas wieczoru otwartego oraz artykut
do gazetki szkolnej podsumowujacy projekt.

Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa:

Uczniowie zyskali szerszg Swiadomos¢ kulturowa w zakresie gotyc-
kiej literatury, architektury i sztuki sprzed 1914 roku. Sprawito to,
Ze zainteresowali sie poszukiwaniem motywodw gotyckich w takich
powiesciach, jak Wichrowe Wzgdrza i Dziwne losy Jane Eyre.

W refleksji nad projektem Denise Aitken wspomina, ze wy-
niki nauczania przekroczyty oczekiwania pod tym wzgledem,
a uczestniczaca w nim mtodziez osiggneta znakomite oceny
z tej czesci pracy okresowej z jezyka angielskiego. Byto to takze
doswiadczenie, ktore — zdaniem wielu z nich — zostanie z nimi
na dtugo po zakonczeniu nauki w szkole. Dodatkowa, a nie-
oczekiwana, korzyscia ptynaca z projektu byto wydanie ich prac
w formie ksigzkowej.

Projekt mozna byto przeprowadzi¢ w sali lekcyjnej, ale oso-
bista wizyta w obiekcie dziedzictwa kulturowego, jakim jest
Whitby, stworzyta uczniom szanse zwiedzenia miejsca opisa-
nego w powiesci, a takze stata sie okazja do napisania twor-
czego tekstu poza klasa. Skutkiem tego uczniowie wykazali
sie znacznie lepsza i bardziej ugruntowang znajomoscia tek-
stu, a w dodatku powstaty ciekawe opowiadania, opubliko-
wane w postaci ksigzkowej.

T ——— T —
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"

courtesy of Mark Denton Photographic
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Ill. Kontakt

Denise Aitken

Adres: Meadowhead School and Language College
Dyche Lane

Sheffield, S8 8BR

United Kingdom

E-mail: AitkenD@meadowhead.sheffield.sch.uk
Strony internetowe:
http://vle.meadowhead.sheffield.sch.uk/
http://Awww.dracula-in-whitby.com/
http://www.iknow-yorkshire.co.uk/tourist_information/yorkshire_
holidays/whitby/whitby.htm

courtesy of Scarborough Borough Council
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Wolnosc i zasada fair play na przyktadzie

Muzeum Wilberforce House (UK)

I. Streszczenie projektu

Kluczowe kompetencje ujete w projekcie:

1"' umiejetnos¢ uczenia sie

4 przedsiebiorczos¢

-;t" kompetencje spoteczne i obywatelskie
{ Swiadomosc¢ i ekspresja kulturowa

Wilberforce House zostat zbudowany w XVII wieku, co czyni go
jednym z najstarszych doméw w miescie portowym Hull potozo-
nym na wschodnim wybrzezu Anglii. Rezydencja nalezata wow-
czas do Williama Wilberforce'a (1759-1833), niezaleznego posta
do parlamentu z hrabstwa Yorkshire, ktéry zapisat sie w histo-
rii jako goracy oredownik reformy handlu niewolnikami. Wraz
z innymi zwolennikami reformy doprowadzit do przegtosowania
Slave Trade Act w 1807 roku. Miato jeszcze uptynac 26 lat, za-
nim w przewazajacej czesci Imperium Brytyjskiego zniesiono nie-
wolnictwo; Wilberforce zmart zaledwie kilka dni po ustyszeniu
tej wiadomosci. Jego dom przeksztatcono w muzeum w 1906
roku — jest to wiec najstarsze muzeum niewolnictwa na swiecie.
Wewnatrz znajduje sie wiele eksponatéw zwiazanych z niewol-
nictwem, miedzy innymi modele statkéw, ktérymi przewozono
niewolnikdéw, oraz pamietniki i portrety z epoki. Boczna galeria
jest poswiecona niewolnictwu w czasach wspotczesnych oraz
kwestiom praw cztowieka.

Od wielu lat dom zwiedzaja wycieczki szkolne. Niedawno muzeum
wzbogacito sie o specjalnie wyposazong sale edukacyjng w przy-
legtym budynku. Opisywane studium przypadku dotyczy zajec
dla grupy okoto 30 ucznidw ze szkoty $redniej w ramach typowej
dwugodzinnej sesji. Od 2007 roku, oprécz nauki o zyciu i czasach
Williama Wilberforce'a, zakres zwiedzania poszerzono o kwestie
praw cztowieka oraz to, jak aktywna postawa moze zmieni¢ spo-
sob traktowania ludzi, na ktérych polegamy.

Cecha wyrdzniajaca zajecia prowadzone na terenie obiektu dzie-
dzictwa kulturowego jest to, ze maja one bardzo wspdtczesny cha-
rakter; dzieja sie tu i teraz, nawet jesli dany budynek jest historycz-
ny. Uczniowie dowiaduja sie, ze prowadzenie kampanii na rzecz
praw cztowieka ma dtuga historie i uswiadamiaja sobie, ze nawet
dzisiaj cze$¢ ludzi nie posiada praw cztowieka, ktére wiekszos¢
ucznidéw uwaza za oczywiste. Dzieki doswiadczeniom wyniesionym
z Wilberforce House oraz wsparciu moderatorki mtodziez dochodzi
do wniosku, ze moze sie przyczyni¢ do poprawy swiata.

Il. Opis projektu

Gtéwna organizacja zwigzang z opisywanym studium przypadku
jest Hull Museums Education Service (Serwis Edukacyjny Muzedw
w Hull). Projekt opracowata Esther Lockwood —kierowniczka projek-
tu edukacyjnego, ktora petnita tez funkcje moderatorki sesji. Esther
przygotowata koncepcje projektu w oparciu o konsultacje i wspol-
ne proby z miejscowymi nauczycielami, ktérzy napotkali trudno-
$ci w nauczaniu o prawach cztowieka i niewolnictwie. Wsparcia
udzielit takze UNICEF. Organizacja ta zarzadza systemem akredy-
tacji szkét w Wielkiej Brytanii o nazwie Rights Respecting Schools
Award (Nagroda dla Szkoty Respektujacej Prawa Cztowieka), ktory
skupia sie na prawach cztowieka i prawach dziecka.

Do Wilberforce House przybywaja grupy szkolne z odlegtosci az
100 km, ale zanim to nastapi, organizowane sg zajecia wprowa-
dzajace. Ponadto nauczyciele sami wcze$niej zwiedzajg muzeum
i wykonuja zadania dla ucznidéw (cho¢ nie jest to obligatoryjne).
Klasy licza zazwyczaj okoto 30 dzieci o zupetnie réznych poziomach
kompetencji. Zdarzaja sie rowniez uczniowie o specjalnych potrze-
bach edukacyjnych, w tym dzieci uczace sie jezyka angielskiego
jako obcego, dzieci z problemami w nauce oraz dzieci autystycz-
ne. Nauczycielowi klasy zwykle pomaga w tej sytuacji asystent,
ktory pracuje z takimi uczniami. Techniki dydaktyczne stosowane
w czasie sesji obejmuja kontrolowane odkrywanie (guided disco-
very), zadawanie pytan, prace w grupach oraz sesje dyskusyjne.
Sala edukacyjna jest dobrze wyposazona, miedzy innymi w tablice
interaktywna uzywana w trakcie zajec z klasami.

Sesja naukowa w Wilberforce House (Zdjecie: Heritage Learning Service Hull City Council)
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Na poczatku sesji uczniowie dowiaduja sie o historii Wilberforce
House. Nastepnie w ramach sesji dyskusyjnej z moderatorka po-
znaja koncepcje wspodtzaleznosci. Maja odpowiedzie¢ na pytanie,
na kim moga teraz Swiadomie polegac¢ (na przyktad na rodzicach,
opiekunach, nauczycielach, kierowcach autobuséw szkolnych),
a na kim moga polegac nieswiadomie. Uczniowie omawiaja cytat
z wypowiedzi Dr. Martina Luthera Kinga: ,,zanim skoniczysz jes¢
$niadanie, bedziesz polegat na potowie tego $wiata”. Uczestnicy
dyskutuja, czy dotad polegali na innych ludziach na Swiecie.

Nastepnie w grupach ustalaja, skad pochodzg towary takie jak
banany czy kawa. Odgrywaja scenke z udziatem oséb zaangazo-
wanych w tancuch dostaw i w ten sposéb dowiaduja sie o globa-
lizacji handlu. Potem zwracaja uwage, ile zarabiaja poszczegoini
ludzie w tancuchu dostaw czekolady. Moga zmieni¢ to, ,kto co
dostaje” w tancuchu, uzasadniajac swoja decyzje. Moderatorka
wyjasnia, ze nawet w dzisiejszych czasach ludzie moga by¢ tak
Zle traktowani, ze mozna ich okresli¢ mianem , niewolnikéw".
Uczniowie dyskutuja o niewolnictwie i w tym czasie wchodza do
galerii Wilberforce House, aby poszukac¢ wiadomosci o wolnosci,
niewolnictwie i prawach cztowieka. Zadanie to realizuja w gru-
pach. Kazda z nich otrzymuje w ramach pomocy ,Zestaw do
Prowadzenia Badan w Galerii”. W zestawie znajduja sie kluczowe
pytania, na przyktad:

e Co wedtug ciebie dzieje sie na zdjeciu?

e (Czy wedtug ciebie ta osoba jest wolna?
Dlaczego wedtug ciebie te fabryki nazywa sie zaktadami wyzy-
skujacymi site robocza (sweat shops)?

e Jak sie czujesz, gdy ktos cie oktamuje?

Uczniowie przygotowuja sie nastepnie do debaty o problemie
Swiatowego handlu i o sprawiedliwym handlu (fair trade). Kazdy
uczen otrzymuje inng role. W galerii wszyscy zbieraja materiaty, za-
pisuja to, co znaleZli, i przygotowuja argumentacje. Dziatania te
wspomagaja ,zestawy informacyjne”, zawierajace obrazki, cyta-
ty, repliki, swiadectwa, plakaty, broszury reklamowe. Grupy maja
przedstawi¢ w czasie debaty swdj punkt widzenia z perspektywy
otrzymanej roli, zas nauczyciele oceniaja, ktéra strona powinna
wygrac¢ debate na podstawie sity argumentow wywiedzionych ze
wskazanych zrodet. Na zakonczenie uczniowie maja sie zastanowic
nad swoja praca. Omawiaja to, czego sie nauczyli, oraz to, czy ich
wtasne czyny moga mie¢ wptyw na losy innych ludzi w réznych
czesciach Swiata. W ten sposéb ponownie nawiazuja do zycia XIX-
-wiecznego dziatacza — Williama Wilberforce'a.

Klasy zabierajg z sobag materiaty z debat, wiec mozna do nich wro-
ci¢ na szkolnym apelu, za$ uczniowie majg okazje samodzielnie
przygotowac w szkole wystawe. Wszyscy uczestnicy otrzymuja
egzemplarz broszury UNICEF Prawa Dzieci. Niektore szkoty po se-
sji przystepuja do systemu akredytacji szkét UNICEF, przygotowuja

Lektura ksiaZzeczki o prawach cztowieka i dziatalnosci UNICEF
(Zdjecie: Heritage Learning Service Hull City Council)

zajecia dotyczace sprawiedliwego handlu lub przygotowuja sie
do programu szkét propagujacych sprawiedliwy handel.

Ill. Kontakt

Esther Lockwood (kierowniczka projektu edukacyjnego — Historia
spoteczna i wychowanie obywatelskie)

Adres: 35 High St, HU1 1NQ

United Kingdom

E-mail: Esther.Lockwood@hullcc.gov.uk

Strony internetowe:

www.mylearning.org

www.hgfl.org/go/museums

www.understandingslavery.org
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Narzedzie 1

NARZEDZIE OCENY NAUCZANIA W OPARCIU O KLUCZOWE KOMPETENCJE
PRZY WYKORZYSTANIU DZIEDZICTWA KULTUROWEGO

1. Instrukcje dla uzytkownikow

Nauczanie o dziedzictwie w oparciu o kluczowe kompetencje
Opisywane narzedzie oceny stanowi instrument stuzacy do oceny,
czy dany projekt lub inicjatywa edukacyjna spetnia kryteria, kto-
re wedtug uczestnikow projektu Aqueduct sg charakterystyczne
dla nauczania o dziedzictwie kulturowym w oparciu o kluczowe
kompetencje ze szczegélnym uwzglednieniem czterech kluczo-
wych kompetencji w ramach programu Uczenie sie przez cate zZycie
wskazanych przez Komisje Europejska:

1) kompetencje spoteczne i obywatelskie,

2) przedsiebiorczos¢,

3) Swiadomos¢ i ekspresja kulturowa,

4) umiejetnos¢ uczenia sie.

Struktura narzedzia

Opisywane narzedzie oceny to tabela ztozona z trzech kolumn.
Pierwsza kolumna uwzglednia cechy charakterystyczne procesu
uczenia sie zorientowanego na nabywanie kompetencji; druga ko-
lumna zawiera charakterystyke wtasciwego srodowiska, w ktorym
powinna sie odbywac nauka — jej kontekstu; w trzeciej kolumnie sg
podane elementy dziedzictwa kulturowego w $rodowisku nauki.
Tabela przedstawia, w jaki sposdb uczenie sie w oparciu o kom-
petencje oraz edukacja o dziedzictwie kulturowym spotykaja sie
w srodowisku, gdzie odbywa sie nauka, oraz prezentuje optymal-
na metodologie pracy w rozumieniu projektu Aqueduct. Podstawa
uczenia sie zorientowanego na nabywanie kompetencji oraz edu-
kacji o dziedzictwie kulturowym sa autentyczne, bogate znacze-
niowo konteksty.

Ocena a typologia

Oprocz podziatu na trzy kolumny tabela przedstawia optymalna
metodologie pracy w rozumieniu projektu Aqueduct. W rzeczywi-
stosci trudno bedzie jednak znalez¢ wiele przyktadow spetniaja-
cych wszystkie podane kryteria. Ponadto zapewne znajda sie tez
przyktady, ktére moga sie nam spodobac, mimo ze nie spetniaja
wszystkich kryteriow. Dlatego tez musimy zachowa¢ ostroznos¢
przy stosowaniu tych kryteridw. Trzeba sobie zdawac sprawe, ze
instrument ten obejmuje standardy, ktérych by¢ moze nie da sie
zastosowac do wszystkich kompetencji w takim samym stopniu.
Z tego powodu w pierwszej kolumnie przy czterech gtéwnych
kompetencjach podano liczby porzadkowe wskazujace, do ktérych
kompetencji dany poziom tabeli sie odnosi. Nawet wtedy mozna
jednak znalez¢ dobre przykfady, ktore nie spetniaja wszystkich wy-
mogow. Z tego wtasnie powodu narzedzie to nalezy traktowac ra-
czej jako instrument stuzacy do charakteryzacji danej inicjatywy niz
jako narzedzie do ostatecznej oceny projektu. Korzystajac z tego
narzedzia, uzytkownik moze sporzadzi¢ spis cech wyrdzniajacych
oceniang praktyke; moze wskaza¢ zalecenia dotyczace tego, jak
polepszy¢ dang praktyke, lub umiesci¢ ja w szerszym kontekscie
edukacyjnym, nie powinien natomiast na tej podstawie odrzucic¢
projektu. Niemniej jesli dany projekt nie spetnia wiekszosci kryte-
riéw, nalezy sie zastanowic, czy rzeczywiscie stanowi przyktad do-
brej praktyki.



Ponizsza tabela przedstawia, w jaki sposob uczenie sie w oparciu o kompetencje oraz edukacja o dziedzictwie kulturowym spotykaja sie
w srodowisku, gdzie odbywa sie nauka, oraz prezentuje optymalng metodologie pracy w rozumieniu projektu Aqueduct. Podstawa uczenia

sie w oparciu o kompetencje oraz edukacji o dziedzictwie kulturowym sa autentyczne, bogate znaczeniowo konteksty.

Proces uczenia sie

Samodzielnie zainicjowany/
kontrolowany

Kontekst nauki

Bogate znaczeniowo srodowisko

Dziedzictwo

Bogaty znaczeniowo kontekst
dziedzictwa kulturowego

Inspirujacy kontekst dziedzictwa

Pomystowy Znaczacy kontekst kulturowego

Holistyczny Podejscie multidyscyplinarne Rozmaitosc¢ dziedzin

Konstruktywny Podejscie konstruktywistyczne Konstruktywne zadania

Sy i e e \S/\\//Vigjl_uwvl\(/*?dé{pracownikéw wnoszacych
Wynalazczy Umozliwiajacy odkrycia Zrz?:(ljezrz*gvz; TG 2 EmaigtE
Interaktywny Dialogi Spotkania

Indywidualny Indywidualne podejscie Osobiste opowiesci

Refleksyjny Okazje do refleksji Wielo$¢ punktéw widzenia

Moralny Ocenianie Perspektywa wartosciujaca

Dociekliwy Informacja zwrotna Bogata tresciowo informacja zwrotna

Zorientowany na wykonanie zadania

Wymaganie produktu korcowego

Odpowiadanie na zadanie

Produktywny

Demonstracja/prezentacja

Tworzenie platformy
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Narzedzie 2

Nawigator Kompetendji Projektu Aqueduct to narzedzie, ktorym moga sie postugiwac zardwno uczacy sie, jak i nauczyciele w celu okre-
slenia postepow ucznia w nauce pod katem przekrojowych kompetendji kluczowych w ramach programu Uczenie sie przez cate zycie.
W kolumnie po lewej stronie podsumowano czynnosci zwigzane z kompetencjami; w rubrykach w kolejnych trzech kolumnach mozna
zaznaczac poziom ztoZzonosci spofecznej kontekstu, w ktdrym dziata uczacy sie.

Instrument ten moze stanowic¢ narzedzie monitorowania postepdw oraz podstawe do ich omawiania. Nie jest pomyslany jako narzedzie
wiasciwej oceny postepow uczniow.

NAWIGATOR KOMPETENCJI PROJEKTU AQUEDUCT

A. Kompetencje spoteczne wzgledem innej osoby grupy szerszego grona
1. Komunikuje/dzieli sie, stucha

2. Dzieli sie informacjami

3. Zgtebia pomysty

4.  Ocenia

5. Wymienia sie emocjami

B. Przedsiebiorczosc wzgledem innej osoby grupy szerszego grona

1. Uczestniczy w przedsiewzieciu

Podaje wiasne pomysty

Samodzielnie co$ zaczyna

Kieruje jakims przedsiewzieciem

o | s> |||

Poszerza
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C. Swiadomosé i ekspresja kulturowa wzgledem innej osoby grupy szerszego grona
1. Dyskutuje o wtasnej kulturze

2. Wyraza cechy kulturowe

3. Docenia réznice kulturowe

4.  Wzbogaca wtasna ekspresje kulturowa

5. Zwieksza potencjat ekspresji kulturowej

D. Kompetencje obywatelskie wzgledem innej osoby grupy szerszego grona

1. Rozmawia o sprawach spotecznych

. Jest swiadomy praw i obowigzkéw

. Bierze udziat w procesach demokratycznych

. Szanuje innych uczestnikéw

u | bW N

. Aktywnie zabiega o ulepszanie spofeczenstwa obywatelskiego

E. Umiejetnosc uczenia sie wzgledem innej osoby grupy szerszego grona

1. Dyskutuje o swoich potrzebach edukacyjnych

. Aktywnie szuka okazji do nauki

. Potrafi zaplanowac proces uczenia sie

. Potrafi sie zastanowi¢ nad wtasng nauka

ua | bW N

. Poprawia strategie uczenia sie
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Narzedzie 3

LISTY WYMAGAN POMOCNE W EWALUACJI SRODOWISKA NAUKI
ZORIENTOWANEJ NA NABYWANIE KOMPETENCJI ORAZ WARUNKI
ORGANIZACYJNE SPRZYJAJACE EDUKACII ROZWIJAJACEJ KLUCZOWE

KOMPETENCIJE

Listy zawarte w tej czesci podrecznika pochodzg ze $wiata ideal-
nego. Oznacza to, ze w rzeczywistosci rzadko zdarza sie sytuacja,
w ktérej mozna spemic¢ wszystkie podane wymagania. Niemniej
zamieszczamy je w podreczniku, aby sktoni¢ uzytkownikéw do re-
fleksji nad wtasna sytuacja i zainspirowac ich do dalszej pracy nad
ulepszaniem istniejacych pomystow.

Warunki nauki i kompetencje nauczyciela w nauczaniu
w oparciu o kompetencje (Competence Oriented
Education - COE)

Nauczanie w oparciu o kompetencje to proces, w ramach ktérego
nauczyciele/edukatorzy wspodtpracujg z uczniami, aby sobie wza-
jemnie pomdc w nauce. Proces edukacyjny koncentruje sie na na-
uce uczniow, lecz aby umozliwic im rzeczywiste uczenie sie, a szcze-
gdlnie nabywanie umiejetnosci uczenia sie, niezwykle istotne jest,
aby nauczyciel réwniez uwazat siebie za uczacego sie. Przyjmujac
role uczacego sie, nauczyciel/edukator pokazuje uczniom wzér po-
stepowania. Aby szerzej omoéwic to zagadnienie, ponizej zamiesz-
czamy liste potrzeb uczniéw w ramach edukacji zorientowanej na
nabywanie kompetendgji; warunki konieczne dla uczniéw, by nabyc
kompetencje; potrzeby nauczycieli, ktére nalezy spetnic¢, aby mogli
sie nauczy¢, jak ksztatci¢ w oparciu o kompetencje; oraz warun-
ki niezbedne do spetnienia wymienionych potrzeb edukacyjnych,
aby propagowac to podejscie wsrdd nauczycieli. Rozumowanie to
dziata tak samo na dwoch poziomach. Na pierwszym miejscu sa
potrzeby ucznidéw/uczacych sie oraz okolicznosci wspomagajace
ten proces, za$ na drugim miejscu znajdujg sie potrzeby edukacyj-
ne nauczycieli/edukatorow oraz warunki niezbedne, by pomoc im
uczyc sie w ramach COE.

Warunki uczenia sie zorientowanego na
nabywanie kompetencji

Co jest potrzebne uczniom w celu nabycia kompetencji?
* Motywacja

e Doswiadczenie

e Refleksja

Dziafania nauczycielaledukatora wspierajace uczenie sie
zorientowane na nabywanie kompetencji

* Motywowanie

* Zapewnianie okazji do nauki

e Podawanie informacji zwrotnej o wynikach (feedback)

Co jest potrzebne nauczycielom/edukatorom, aby byc/stac
sie edukatorami uczacymi w oparciu o kompetencje?

* Motywacja

* Sytuacja w pracy umozliwiajgca COE

e Sytuacja w pracy umozliwiajaca refleksje

Warunki, ktére pomagaja nauczycielom/edukatorom
uczyc w oparciu o kompetencje

e Motywujace warunki

e \Wspierajgce warunki systemu nauczania

e Profesjonalna informacja zwrotna o wynikach (feedback)

Szkolenie nauczycielaledukatora uczacego w oparciu

o kompetencje

e Charakterystyka zawodowa nauczycieli uczacych w opar-
ciu o kompetencje

» Srodowisko nauki dla edukatoréw ksztatcacych w oparciu
o kompetencje



1. CO JEST POTRZEBNE

1.

UCZNIOM, BY NABYWAC
KOMPETENCIJE?

Motywacja

Uczniowie potrzebuja:

2.

zamitowania/zaangazowania/poswiecenia;

docenienia i uznania;

poczucia celowosci i/lub sensownosci przedsiewziecia;
Swiadomosci podstawowych potrzeb osobistych;
poczucia petnego bezpieczenstwa;

szacunku dla nauczyciela;

przekonania o wykonalnosci przedsiewziecia;
Swiadomosci satysfakcji ptynacej z nauki;

znajomosci celdw nauki;

wczesniejszych pozytywnych doswiadczen w nauce.

Doswiadczenie

Uczniowie potrzebuja:

Znajomosci stanu swojej wiedzy jako systemu odniesienia;
specjalistycznego wktadu (input), na przyktad opowiesci, infor-
macji, faktéw i danych liczbowych;

dostepu do wiedzy, réznych metod i umiejetnosci;

okazji do okazania emodji i podzielenia sie nimi;

nauki w realistycznych warunkach;

mozliwosci obserwacji pracy specjalistow;

poczucia wiasnej odrebnosci;

konfrontacji z réznymi podejsciami;

przestrzeni dla dialogu;

okazji do eksperymentowania;

przyzwolenia na popetnianie btedow.

3. Refleksja

Uczniowie potrzebuja:

informacji zwrotnej o swoich wynikach;
wieloaspektowej informacji zwrotnej;
orientacji w wynikach innych uczniow;
sugestii;

mozliwosci zbadania opcji dalszego rozwoju;
mozliwosci oméwienia dalszych dziatan;
przestrzeni dla debaty;

przestrzeni dla wtasnej indywidualnosci.

Skoro warunki wymienione powyzej sg niezbedne do skuteczno-
$Ci zamierzonego procesu uczenia sie, co moze zrobi¢ nauczyciel/
edukator w celu stworzenia takich warunkéw? OdpowiedZ na to
pytanie znajduje sie na kolejnej stronie.
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2. DZIALANIA EDUKATOROW

1.

WSPIERAJACE UCZENIE
SIE ZORIENTOWANE NA
NABYWANIE KOMPETENCIJI

Co powinni robic nauczyciele/edukatorzy,
by stworzyc warunki sprzyjajace uczeniu

sie zorientowanemu na nabywanie kom-
petencji?

Motywowac

Nauczyciele powinni:

2.

prowadzi¢ starannie przygotowane rozmowy kwalifikacyjne;
okresli¢ potrzeby uczniéw;

wyznaczy¢ cele i pomoc uczniom je 0siagnac;

sprecyzowad, co nauczyciel, jako uczacy sie, chce wyniesc z tego
doswiadczenia dla siebie samego/samej;

podchodzi¢ do ucznidéw z szacunkiem;

uswiadomic uczniom sensownos¢ uczenia sie;

okresli¢ zakres obszaréw doswiadczenia, na przyktad wiedzy,
postaw, umiejetnosci, cech charakterystycznych, emodji;
stworzy¢ uczniom warunki do identyfikacji z ludZmi i konteksta-
mi kulturowymi;

konczy¢ sesje nauczania zawsze pozytywna konkluzja.

Zapewnic okazje do nauki

Nauczyciele powinni:

stuzy¢ jako przewodnicy, posrednicy w zdobywaniu wiedzy;
by¢ Zrodtem wiedzy/umiejetnosci;

stuzy¢ jako ,,modelowi uczniowie”;

tworzy¢ i organizowac praktyczne sytuacje umozliwiajace zdo-
bywanie doswiadczen;

zapewnic narzedzia refleksji i autoanalizy;

stuzy¢ jako partnerzy w trakcie zadar wymagajacych konceptu-
alizacji, projektowania i planowania;

zapewnic standardy, wzorce odniesienia, normy;

e podawac specjalistyczne sugestie;

by¢ refleksyjni i stuzy¢ wiedza.

3. Podawac informacje zwrotne o wynikach
(feedback)

Nauczyciele powinni:

podawac informacje zwrotne o wynikach (feedback);
organizowac wymiane informacji zwrotnych miedzy uczniami,
nauczycielami, rodzicami, specjalistami;

analizowac i omawiac jakos¢ pracy uczniow;,

stuzy¢ jako adwersarze w dyskusji o dalszych mozliwosciach roz-
woju sytuacji;

stworzy¢ mozliwo$¢ debaty z réwiesnikami i innymi osobami;
akceptowac roéznice pogladdw i opinii;

wspierac uczniow;

stuchag, stuchac, stuchac;

skupiac sie na dziataniu.

Na nastepnej stronie przechodzimy do kolejnego etapu w naszym
rozumowaniu. Dotad wymienilismy warunki niezbedne do uczenia
sie zorientowanego na nabywanie kompetencji oraz sugestie do-
tyczace tego, co powinni zapewni¢ nauczyciele. Pojawia sie wiec
logiczne pytanie: Czego potrzebuja nauczyciele, by stac sie lub na-
uczyc sie by¢ edukatorami uczacymi w oparciu o kluczowe kom-
petencje i jakie warunki organizacyjne sg niezbedne, by umozliwi¢
nauczycielom takie nauczanie?



3. CO JEST POTRZEBNE
NAUCZYCIELOM, BY
POTRAFILI UCZYC W OPARCIU
O KOMPETENCIJE?

W teksécie powyzej przedstawiliémy potrzeby uczniéw oraz to, co
nauczyciel moze zrobi¢, by wspomaoc ich w procesie uczenia sie.
Obecnie skupimy sie na potrzebach nauczycieli i przedstawimy, co
moze zrobi¢ instytucja ich zatrudniajaca, aby je spetni¢. Wychodzac
z zatozenia, ze nauczyciele sg rowniez w pewnym sensie uczniami,
na nastepnych stronach przedstawiamy ogdlne warunki niezbedne
nauczycielom do nauki. Na koncu zamieszczamy liste cech, kté-
rymi powinno charakteryzowac sie $rodowisko pracy nauczycieli,
aby umozliwi¢ nauczycielom/edukatorom bycie profesjonalistami.
Zatem co jest potrzebne nauczycielom?

1. Motywacja
Nauczycielom potrzebne sa:

e poczucie, ze warto ksztatci¢ uczniow w oparciu o kompetencje;

e bycie docenionym jako nauczyciel ksztatcacy uczniéw w oparciu
o kompetencje;

e posiadanie jasnej i akceptowanej wizji celow i zadan edukadji
w oparciu o kompetencje (Competence Oriented Education —
COE);

e bycie nagradzanym za nauczanie uczniéw w oparciu o kompe-
tencje, na przyktad w postaci godzin, wynagrodzenia, mozli-
WOSCi;

e poczucie przynaleznosci do grupy spotecznej praktykow COE;

e posiadanie pozytywnego, konstruktywnego podejscia do
uczniow;

e mozliwosc¢ przeniesienia wynikdw pracy w terenie do szkoty;

e swoboda pracy w sytuacjach, w ktérych udato sie doprowadzi¢
do obustronnie akceptowanej wspétpracy miedzy edukatorami
a uczniami.

2. Praca w sytuacji umozliwiajacej skuteczne
ksztatcenie uczniéw w oparciu o kompetencje

Nauczycielom potrzebne sa:

e mozliwos¢ przemyslenia, zaplanowania i zorganizowania na-
uczania;

dostep do informacji o COE;

mozliwos¢ obserwacji pracy innych nauczycieli COE;

jasny obraz zakresu czynnosci w tym zawodzie;

jasny obraz kompetencji, ktérych potrzebuja uczniowie;

* poczucie kierunkowosci w uczeniu sie przez cate zycie nauczy-
cieli;

e warunki pracy umozliwiajace uczenie sie, w tym wtasna nauke

nauczyciela;

mozliwos¢ obserwacji COE w réznych sytuacjach.

3. Praca w warunkach umozliwiajacych refleksje
Nauczycielom potrzebne s3:

e przynaleznos¢ do grupy, z ktéra moga sie dzieli¢ przemysleniami;

e uzyskiwanie informacji o wynikach pracy uczniéw w praktyce;

e uzyskiwanie informacji zwrotnej o wiasnych dziataniach w ra-
mach COE;

e rozwijanie i precyzowanie stosowanej teorii COE;

e informacje o kwestiach dyskusyjnych lub mozliwos¢ ich sygna-
lizowania, jak rowniez warunki do dalszych badan w celu ulep-
szenia metodologii COE;

* posiadanie zestawu standarddw jakosci COE.

Skoro wszystko to jest potrzebne nauczycielom, by ksztatcili
uczniéw w oparciu o kompetencje, mozna sie zastanawiac, jakie
bytyby optymalne warunki umozliwiajgce nauczycielom rozwdj
w tym kierunku. Co moze w tym celu zrobi¢ pojedyncza organiza-
cja (szkota, muzeum, zamek, osrodek, stowarzyszenie)?
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4. WARUNKI SPRZYJAJACE

NAUCZYCIELOM

W NABYWANIU
UMIEJETNOSCI NAUCZANIA
W OPARCIU O KOMPETENCIE

Co moze zapewnic miejsce pracy?

. Motywujace warunki

Edukatorzy ksztatcacy ucznidw w oparciu o kompetencje sa bar-
dzo cenionymi nauczycielami.

Nauczyciele powinni by¢ przeszkoleni i przygotowani do COE.
Nauczyciele powinni otrzymac oficjalny tytut edukatora COE.
Nauczyciele naleza do szerszego kregu profesjonalnych eduka-
toréw COE.

Nauczyciele pracuja w bezpiecznych warunkach w ramach ko-
deksu zawodowego.

COE daje nauczycielowi pewne korzysci, na przyktad wieksza
mobilnos¢, kontakt z kolegiami nauczycielskimi, przynaleznos¢
do kregu edukatorow COE.

Nauczyciele powinni mie¢ pewna swobode umozliwiajaca do-
pasowanie edukatoréw i ucznidw, zamiast sytuacji, gdy ramy
takiej wspotpracy sa uczniom narzucone.

Nauczyciele sa powotywani i maja pewne utatwienia pod wzgle-
dem czasu i wynagrodzenia.

. Warunki systemu

COE daje uczniom mozliwos¢ uczenia sie w zorganizowany
i ukierunkowany sposob.

COE to metodologia, ktora jest sformalizowana, lecz nie jest
sztywna.

Praktycy COE moga by¢ postrzegani jako odrebna grupa zawo-
dowa, ktora pracuje nad wiasnym rozwojem.

COE odbywa sie w ramach programu nauczania oraz programu
szkolen dla nauczycieli.

COE funkcjonuje w ramach organizacji pracy szkoty i w szer-
szym kontekscie instytucjonalnym (kolegia nauczycielskie, szkoty
partnerskie, instytuty badawcze i tym podobne).

COE prowadzone jest konsekwentnie w kolejnych etapach pro-
gramu nauczania.

COE obejmuje szkolenie wstepne, wprowadzenie oraz szkole-
nia wewnetrzne.

w

. Profesjonalna informacja zwrotna (feedback)

COE funkcjonuje w ramach struktur zawodowych, w ktorych
uczestnicza roézni aktorzy, na przyktad edukatorzy w zakresie
dziedzictwa, kadra nauczycielska szkoty, metodycy, szkoleniow-
cy kadry nauczycielskiej, dyrektorzy szkét, koordynatorzy.
Nauczanie w oparciu o kompetencje jest uwazane za motor
rozwoju szkoty/organizacji i jest w ten sposdb zorganizowane.

e Uczniowie s3 traktowani jako cenne zrédta innowacyjnych po-

mystow.

Edukatorzy funkcjonuja w ramach systemu kontroli jakosci oraz
moga sie konsultowac z innymi edukatorami.

Edukatorzy maja mozliwos¢ regularnego dzielenia sie proble-
mami i dylematami napotkanymi w dziatalnosci wychowawczej.



5. SZKOLENIE NAUCZYCIELI/
EDUKATOROW POD KATEM
NAUCZANIA W OPARCIU
O KOMPETENCIJE

Do tej pory skupialiSmy sie na procesie uczenia sie i nauczania.
Teraz chcielibysmy pdjs¢ krok dalej i poswieci¢ uwage szkoleniu
nauczycieli oraz edukatoréw kadry nauczycielskiej. Dochodzimy
w ten sposdb do czwartego zestawu warunkéw — ogolnej charak-
terystyki zawodowej nauczycieli ksztatcacych uczniow w oparciu
o kompetencje.

Charakterystyka zawodowa edukatoréw uczacych
w oparciu o kompetencje

Nauczycieleledukatorzy:

e sg wrazliwi na potrzeby uczniéw i potrafig na nie odpowiedzie¢
w ramach zajeg;

e potrafig motywowac uczniéw zaréwno poprzez podawanie
specjalistycznych wiadomosci, jak i wiasnym entuzjazmem;

e 53 dobrymi narratorami potrafigcymi personalizowac opowiada-
ne historie, czyli opowiadac je w taki sposdb, ze stuchacze moga
sie z nimi identyfikowag;

e 53 dobrymi, dociekliwymi uczniami, potrafigcymi pokazac swoje
umiejetnosci uczenia sie w ramach przyktadu;

e 53 dobrymi nauczycielami, ktorzy, gdy zajdzie potrzeba, potrafia
pokazac swoje umiejetnosci;

e potrafig z uwaga stuchac i okaza¢ uczniom empatie;

e potrafig uwaznie obserwowac zachowanie uczniow w dziataniu
praktycznym oraz podczas sesji nauczania;

e sg otwarci w sposobie oceniania i opiniach o zachowaniu
ucznioéw oraz ich charakteryzowaniu;

e potrafig podawac informacje zwrotne (feedback) adekwatne do
potrzeb uczniéw podczas sesji nauczania;

e potrafig znalez¢ wiasciwe proporcje miedzy uznaniem a kryty-
ka, to jest podaja informacje zwrotna, ktéra dynamizuje dziata-
nia, a nie opoznia ich;

e przekazuja komunikaty jasno i zwieZle;

e s3 zaangazowani w prace, lecz nie angazuja sie przesadnie
w kontakt z uczniami;

e wykazujg profesjonalne zainteresowanie COE; uwazaja swoja
role za wartosciowa i adekwatnie do tego dziataja;

e potrafig pracowac strategicznie i systematycznie podczas sesji
nauczania i przygotowan, w trakcie podejmowania decyzji oraz
podczas sesji szkoleniowych z udziatem innych nauczycieli

sa Swiadomi teorii, na ktérych sie opieraja; sa swiadomi sensu

swoich dziatan i adekwatnie sie zachowujg;

potrafig sie zastanawia¢ nad swojg praca oraz nad jej przestan-

kami teoretycznymi i praktycznymi;

potrafig wykorzystac informacje zebrane w ramach obserwadji

i sesji nauczania na rzecz rozwoju szkoty lub polityki szkoty oraz

na rzecz rozwoju wiasnej wiedzy pedagogicznej;

e potrafig sobie radzi¢ z wieloma aspektami réznorodnosci, na
przyktad genderowa (spoteczno-kulturowa tozsamos¢ ptciowa),
kulturowa, sposobu bycia, wieku, etapu zycia, pochodzenia
spotecznego;

* potrafia mie¢ analityczne, oceniajace i krytyczne podejscie do

wtasnej pracy.

Nakreslona tu charakterystyka moze by¢ podstawa opracowania
programéw rozwoju zawodowego nauczycieli w ramach przygo-
towania do COE. Najlepszym sposobem przygotowania nauczycieli
do nauczania zorientowanego na nabywanie przez uczniéw kom-
petencji jest program szkolen nauczycieli w zakresie COE, w ra-
mach ktérego praca i nauka tacza sie w podwaojnej sciezce szko-
lenia. Programy takie musza sie opiera¢ na tych samych zasadach
jak wymienione w czesci trzeciej. Tym sposobem nauczyciele petnia
takze role uczniéw, a ponadto moga sie nauczy¢, jak by¢ uczniami
i nauczycielami pracujacymi w oparciu o kompetencje.

INNE NARZEDZIA

W opisach rozmaitych projektow oraz projektéw pilotazowych
zawartych w niniejszym podreczniku zaprezentowalismy narze-
dzia, ktére moga sie okazac¢ przydatne w konkretnych sytuacjach.
Narzedzia, ktérych tu nie opisalismy, zostaty przedstawione na stro-
nie internetowej projektu Agueduct: www.the-aqueduct.eu.
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Edukacja na rzecz dziedzictwa nie powinna byc¢ postrzegana wyfacznie jako
zagadnienie z obszaru historii, kultury czy sztuki, poniewaz ma takze potezny
atut w postaci elementu extra muros dajacego olbrzymie mozliwosci w zakresie
podwyzszania i podtrzymywania motywadji, wielu innowacyjnych metod interdy-
scyplinarnych, kontaktdw na linii szkofa—spoteczeristwo, europejskiego wymia-
ru kultury oraz nabywania przekrojowych kluczowych kompetencji okreslonych
przez Europejskie ramy odniesienia dla systemu Uczenie sie przez cate zycie, obej-
mujacych umiejetnosc uczenia sie, kompetencje spoteczne i obywatelskie, inicja-
tywnosc i przedsiebiorczos¢ oraz swiadomosc i ekspresje kulturowa.

Podrecznik jest rezultatem projektu Agueduct. Nabywanie kluczowych kompe-
tencji poprzez edukacje na rzecz dziedzictwa kulturowego realizowanego w ra-
mach Programu Comenius, w obszarze Dziafania Wielostronne, koordynowa-
nego przez Landcommanderij Alden Biesen (BE), finansowanego przez Komisje
Europejska w ramach systemu Uczenie sie przez cate zycie.

Ttumaczenia podrecznika w jezyku francuskim, niemieckim, wtoskim, pol-
skim, holenderskim i rumunskim sa dostepne na stronie internetowej projektu
Aqueduct: www.the-Aqueduct.eu.
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