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Rejestracja

10.00-10.30

Powitanie uczestnikéw
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ABSTRAKTY

TOMASZ PLATA, AKADEMIA TEATRALNA W WARSZAWIE
Polski romantyzm i jego wptyw na polska kulture po 1989 roku

W swoim wystgpieniu zajmuje sie analiza najnowszej historii polskiego romantyzmu,
zwtaszcza tym, co z tradycja romantyczng stato sie po transformacyjnym przetomie 1989 roku.
Rozpoczynam od streszczenia gtosnej, sformutowanej na poczatku lat 90. diagnozy Marii
Janion, dotyczacej kresu dominacji paradygmatu romantycznego w Polsce. Stawiam teze
odmienna: romantyzm w Polsce nie umart, wcigz definiuje bowiem nasza tozsamos¢ zbiorowa
na bardzo podstawowym poziomie. By to wykaza¢, opisuje wptyw romantyzmu na trzy dyskursy
dominujace w rodzimej sferze publicznejw ostatnich trzech dekadach: prawicowy, lewicowy oraz
centrowo-mieszczanski. U podstaw kazdego odnajduje nawigzania do odpowiednio dobranych
elementow tradycji romantycznej. W podsumowaniu uznaje za powazny ktopot uzaleznienie
kultury polskiej od dziedzictwa romantycznego, wymagajacy pilnego przepracowania, oraz
wskazuje mozliwe strategie dziatania, ktére w takim przepracowaniu moga pomoc.

TOMASZ SZKUDLAREK, UNIWERSYTET GDANSKI
~Wielka polityka”, polityka oswiatowa i edukacja kulturalna

Celem wystapienia jest naszkicowanie politycznego kontekstu przeksztatcen edukacji
kulturalnej zachodzacych (realnie i potencjalnie) w polskich szkotach po roku 2015. Gtéwne
tezy wystapienia sa nastepujace:

- edukacja kulturalna po 1989 roku zostata osadzona w kontekscie politycznej transformacji
w kierunku spoteczenstwa o orientacji liberalno-demokratycznej, z silnym nastawieniem
na postepujaca integracje europejska. Jednoczesnie komponent kulturowy ksztatcenia
zachowat silne watki narodowe, w zdominowanej przez tradycje romantyczna orientacji
»narodu kulturowego”;

- neoliberalna polityka zarzadzania oswiata (decentralizacja, rywalizacja, zewn. egzaminy,
finansowanie szkét ,za uczniem”) skutkowata dos$¢ silnym ,oddolnym” rozwarstwieniem
spotecznym (segregacja miedzyszkolna w szkotach $rednich ze wzgledu na status spoteczno-
ekonomiczny rodzin ucznidéw); tresci ksztatcenia spotecznego i kulturalnego ,delikatnie”
wspieraty dokonujaca sie w ten sposéb rekonstrukcje spoteczenstwa klasowego;

- zorientowana bardziej socjalnie i - w wymiarze klasowym - inkluzywnie polityka
PiS wprowadza w miejsce ,spoteczenstwa obywatelskiego” kategorie ,narodu”. Jest ona
wprowadzana w sposéb silnie scentralizowany - panstwo bardzo szybko zastepuje/wypiera
wspolnoty lokalne, czesto prowokujac konflikty (spory o finansowanie reformy edukagji,
muzea, teatry etc.);

- obie wizje wspoélnoty zaktadaja wykluczenia ustanawiajace granice wspdlnoty.

~Spoteczenstwo obywatelskie” liberalnej demokracji oczekuje racjonalizmu, krytycyzmu,
indywidualnej odwagi cywilnej, a takze umiejetnosci ,robienia miejsca dla innych”, co PiS
okreslit mianem ,pedagogiki wstydu”. Posrednio takie oczekiwania wykluczajg osoby o niskim
statusie wyksztatcenia. Z kolei wizja ,narodu” zaktada prymat wspolnoty kulturowej nad
indywidualnoscia i jest przez to bardziej inkluzywna w relacji do 0séb o nizszym SES (,,zwykli
ludzie”, ,prawdziwi Polacy” jako gtéwny podmiot spoteczenstwa narodowego). Skutkuje
to jednak innymi wykluczeniami - nie ze wzgledu na kompetencje spoteczne (racjonalizm,
krytycyzm etc.) powigzane ze statusem wyksztatcenia, a ze wzgledu na przynalezno$¢
do wspoélnoty etnicznej. ,Duma narodowa” tworzy granice wspélnoty przez ksenofobie,



nacjonalizm, rasizm, poszukiwanie ,wrogéw wewnetrznych” i pielegnowanie réznic i pamieci
konfliktéw z innymi narodami;

- tendencja do wypierania ,spoteczenstwa” przez ,nar6d” przyczynia sie do reorientacji
polityki kulturalnej, w tym polityki oswiatowej, czesciej na zasadzie ,zachet” i ,milczacych
oczekiwan” ksztattowanych przez ,aktywna polityke historyczna” (por. rola IPN w okreslaniu jej
granic). Jest to proces dtugofalowy. Obecne programy ksztatcenia wciaz sa hybryda orientacji
spotecznej (np. program WOS) i ksztattujacej sie¢ przewagi orientacji narodowej (np. programy
historii i jez. polskiego).

JOANNA ORLIK, MAEOPOLSKI INSTYTUT KULTURY W KRAKOWIE
»Edukacja kulturalna a sprawa polska”

Celem wystapienia bedzie przedstawienie kluczowych pozadanych kierunkéw rozwoju edukacji
kulturalnej w Polsce z punktu widzenia regionalnej instytucji kultury, a zatem z perspektywy
na styku zarzadzania centralnego i rzeczywistosci matej wspélnoty lokalnej. W prezentacji
wymienione zostana plusy i minusy dziatania centralistycznego versus dziatania oddolnego;
zaprezentowanazostanie pochwata wspoétpracy jako adaptacji poszerzajacej pole wspotistnienia
i wzmacniajacej szanse na podniesienie jakosci zycia; odwotanie do romantycznej idei
solidarnosci i jej obecnego potencjatu dla rozwoju spotecznego w Polsce oraz rola kultury,
a w szczegblnosci edukacji kulturowej w tym kontekscie. Jako punkt odniesienia postuzy
case study - ogolnopolski program Bardzo Mtoda Kultura, stuzacy wdrazaniu struktur
utatwiajacych realizacje zadan z zakresu edukacji kulturowej, powstajacych dzieki wspétpracy
miedzysektorowej nauczycieli i animatorow.

tUCJA PIEKARSKA-DURAJ, UNIWERSYTET JAGIELLOASKI W KRAKOWIE
~Bogiem a prawda". Polska w opowiesciach muzealnych

Rola muzedéw ma by¢ prezentowanie punktdw odniesienia tworzacych zbiorowa tozsamosé.
S3 one takze istotnymi uczestnikami publicznego dyskursu, jako Ze ich autorytet w odniesieniu
do ochrony i interpretowania przesztosci jest zazwyczaj bardzo silny. Jednoczes$nie muzea
moga byc¢ postrzegane jako odzwierciedlenie wielu proceséw spotecznych i kulturowych
zachodzacych w spoteczenstwie, w ktdrym muzea funkcjonuja. W zwigzku z tym niezwykle
ciekawe jest obserwowanie tego, jak muzea snuja swoje opowiesci i jakie dziatania podejmuja,
aby wyposaza¢ odbiorcdw w narracje i narzedzia integrujace ich codzienne doswiadczenia.
Muzea ucza nas, jak mamy rozumie¢ przesztos¢ i jak mozemy potaczy¢ ja z terazniejszoscia,
takze poprzez kategoryzowanie skomplikowanej domeny, jaka sa ludzkie losy w przesztosci.
Wsrod Polakéw czesto styszy sie wyrazenie ,prawde moéwiac”. Uwazam, ze wtasnie ta zasada
powinien kierowac¢ sie ogolnopolski dyskurs w kwestii zbiorowych tozsamosci. W swojej
prezentacji chciatabym skupi¢ sie na kilku sposobach konstruowania tozsamosci poprzez
muzealne opowiesci, ktdre wydaja sie by¢ niewystarczajace lub nieodpowiednie, jesli
chodzi o wsparcie inkluzywnej debaty publicznej. Na przyktadzie Muzeum Domu Rodzinnego
Ojca Swietego Jana Pawta Il w Wadowicach prezentuje mitologiczng posta¢ prefiguracji,
a na przyktadzie Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarsku analizuje wktad indywidualny versus
imperatyw historyczny. Na koniec przygladam sie kwestii r6znorodnosci na przyktadzie Muzeum
Okregowego w Tarnowie.

W pierwszej kolejnosci chciatabym zauwazy¢, ze bardzo trudno jest postrzega¢ muzea jako
instytucje dialogu, podobnie jak trudno jest powiedzie¢, kto z kim sie w nich spotyka. Co wiecej,
w opowiesci o przesztosci trudno przedstawi¢ zaréwno naréd, ktéry jest tradycyjna struktura,
jak i poszczegblne ,jednostki”. Historia nigdy nie jest jednostronna, w zwigzku z czym muzeum
musi zawsze znalez¢ sposdb, aby przedstawi¢ ja w przekonujacy sposob.

Co to wszystko mowi o Polsce i Polakach? Jedng z rzeczy, ktéra mozna powiedzie¢ na pewno, jest to,
ze mamy silniejsza potrzebe bohaterskiej narracji niz opowiadania o zaletach wykazywanych na co dzien.



SUSANNE KEUCHEL | SANDRA CZERWONKA, AKADEMIE DER KULTURELLEN BILDUNG

DES BUNDES UND DES LANDES NRW (NIEMCY)

Uczestnictwo w zyciu kulturalnym, r6znorodnos¢ i cyfryzacja.
Najnowsze wyzwania w edukacji artystycznej i kulturalnej w Niemczech

Uczestnictwo w zyciu kulturalnym pozostaje gtéwnym wyzwaniem dla edukacji artystycznej
i kulturalnej w Niemczech. Pierwsze badanie reprezentatywne w skali krajowej na temat
uczestnictwa w zyciu kulturalnym, przeprowadzone w 2004 r. w$réd mtodziezy, wykazato
zaleznos¢ pomiedzy charakterystyka domu rodzinnego a sukcesem edukacyjnym nie tylko
w kategoriach edukacji szkolnej, ale takze kulturalnej. Od tamtej pory podjeto liczne dziatania
w celu zredukowania tej zaleznosci, poczawszy od ogélnokrajowych programéw promujacych
wspotprace pomiedzy podmiotami edukacyjnymi ze szkot a srodowiskami pozaszkolnymi,
az po federalny program ,Sita kultury. Sojusz na rzecz edukacji”, ktéry systematycznie utrwala
edukacje artystyczna w przestrzeni spotecznej. Dodatkowe wyzwania dla edukacji artystycznej
w Niemczech stwarzaja takie kwestie jak réznorodnos¢ dziatan i cyfryzacja.

EGGE KULBOK-LATTIK, ESTONSKI URZAD PAASTWOWY (ESTONIA)
Estonska edukacja kulturalna - jak byta tworzona i ksztattowana przez réozne
ustroje polityczne

Tematem mojego wystapienia bedzie historyczny rozwdj estonskiej edukacji kulturalnej
- to, jak byta ona tworzona i ksztattowana przez rézne ustroje polityczne. Bede postugiwac
sie nastepujacymi pojeciami: demokracja kulturalna, Bildung i tworzenie narodu, estonskie
doswiadczenia w zakresie zréznicowania wspdtczesnosci, szersza sfera publiczna oraz
emancypacja kulturalna w ujeciu historycznym. Szczegélna uwage poswiece przyktadowi
estonskich doméw wspdlnotowych, w ktérych funkcjonuje program zaje¢ operowo-teatralnych
i ktore tworza do dzi$ estoriska tradycje edukacji artystycznej. Przedstawie pojecie catej
tradycji edukacji artystycznej jako okreslonego aspektu masowej edukacji wspotczesnych
spoteczenstw i panstw narodowych. Skoro mowa o wspétczesnych koncepcjach, bede omawia¢
edukacje artystyczna i kulturalna w kontekscie krajowego systemu innowacji spoteczefstwa.
Na przyktadzie estonskich domdéw wspdlnotowych, ktdre dysponuja programem zaje¢ operowo-
teatralnych, przedstawie pojecie catej tradycji edukacji artystycznej jako edukacji masowej -
specyficznego zjawiska wspdtczesnych spoteczenstw i panstw narodowych.

MICHAEL WIMMER, EDUCULT = INSTYTUT POLITYKI KULTURALNE) | ZARZADZANIA (AUSTRIA)
Wyzwania dotyczace $wiadczenia edukacji artystycznej w Austrii

Cho¢ szkolnictwo w Austrii tradycyjnie charakteryzuje sie wysoce ztozona strukturg
administracyjng, jego kontrola stata sie raczej niemozliwa. Skutkiem tego jest miedzy
innymi nieregularne $wiadczenie edukacji artystycznej na wysokim poziomie, gdyz obok
szkot, w ktérych sztuka i kultura staty sie pod kazdym wzgledem nieodtgcznymi elementami
codziennego zycia szkolnego, funkcjonuja niezatwierdzone placowki, ktére jak dotad nie
opracowaty zadnego programu edukacji artystycznej. Podobnie jak w wielu innych krajach
europejskich, jest to przejaw powaznego rozdZwieku pomiedzy strategiami edukacyjnymi,
ktore zostaty przyjete przez rézne wtadze w ostatnich latach, a ich realizacja. W poréwnaniu
z t3 rozbieznoscia sytuacja w placdwkach kulturalnych wyglada lepiej, jako Zze szereg nowych
$rodkéw wdrozonych w ramach polityki kulturalnej doprowadzit do powstania nowego
programu dziatan edukacyjnych i mediacyjnych w omawianym sektorze.



SIRIKIT AMANN, KULTURKONTAKT AUSTRIA (AUSTRIA)
Wyzwania zwigzane z edukacja kulturalng w praktycznej dziatalnosci
KulturKontakt Austria

Zachecanie dzieci i mtodziezy do aktywnego uczestnictwa w procesach artystyczno-
kulturalnych, a takze do rozwijania swoich kompetencji, stanowi jedng z gtéwnych zasad
wdrazania edukacji kulturalnej w codziennym zyciu szkolnym. Jednym z wyzwan dotyczacych
jej praktycznego zastosowania jest plan 50-minutowych zaje¢, ktéry ogranicza indywidualng
nauke, a takze aktywne uczestnictwo w kulturze i sztuce. Tu nalezy postara¢ sie znalez¢
sposéb zwiekszenia elastycznosci planu zaje¢ w celu utatwienia interdyscyplinarnego uczenia
sie. Inne wyzwanie polega na opracowaniu i oferowaniu zaje¢ z zakresu edukacji kulturalnej
dla praktykantéw w placéwkach ksztatcenia i szkolenia zawodowego, gdyz takie zajecia nie
sg formalnie wtaczone do programu ksztatcenia i szkolenia zawodowego. Dualne ksztatcenie
zawodowe (proces, w ktérym praktyki zawodowe odbywaja sie we wspotpracy pomiedzy
przedsiebiorstwami a szkotami) najczesciej tylko wyposaza austriackich praktykantow w wiedze
zawodowa i umiejetnosci robocze. taczenie ksztatcenia i szkolenia zawodowego z edukacja
kulturalng ma ogromny potencjat w zakresie promowania rozwoju kluczowych kompetencji
u praktykantoéw, jak réwniez inspirowania kreatywnosci i ducha innowacji w ich codziennej pracy.

Prezentujac rozne przyktady swojej praktycznej dziatalnosci, KulturKontakt Austria pokaze,
w jaki sposéb programy edukacji kulturalnej sa realizowane w Austrii we wspodtpracy
z instytucjami kulturalnymi i artystami, a takze w jaki sposéb wspomagaja one aktywne
zaangazowanie dzieci i mtodziezy w rézne formy wspoétczesnej sztuki i kultury.

Inne wyzwanie polega na stabej tradycji tworzenia polityki opartej na sprawdzonych danych;
oceny jakosci oraz oceny programéw i projektow edukacji artystycznej uwazane sa za zbedne,
a odpowiednie wyniki traktowane sa jako przypadkowe. W zwigzku z tym niemozliwe
jest ustalenie podstawy badan uniwersyteckich i pozauniwersyteckich dla opracowania
metod badan zorientowanych na nauki spoteczne i kulturoznawstwo. W razie problemoéw
instytucjonalnych dominuja badania ekonomiczne.

ZOE ZERNITZ, NARODOWE CENTRUM WIEDZY O EDUKAC)I KULTURALNEJ | SZTUCE AMATORSKIE)
- LKCA (HOLANDIA)

Integracja edukacji artystycznej w szkolnym programie nauczania

Tematem naszej prezentacji bedzie wtaczanie edukacji artystycznej do szkolnego programu
nauczania. Po zasiegnieciu opinii licznych zainteresowanych podmiotéw z branzy odkrylismy,
ze jest to jedno z gtéwnych wyzwan edukacji artystycznej w Holandii. W wiekszosci szkét
przedmioty artystyczne s3a nauczane osobno, cho¢ oferujg liczne mozliwosci integracji
i powigzan zinnymi dziedzinami, jak cho¢by historig i geografia. Integracja edukacji artystycznej
przyczyniasie do lepszego zrozumienia tresci i pobudza zaangazowanie ucznia. W tej prezentacji
podzielimy sie swoimi doswiadczeniami z procesu konsultacji, ktérych owocem jest publikacja
na temat gtéwnych wyzwan dla edukacji artystycznej w Holandii. Po drugie, zaprezentujemy
wyniki badan nad aktualnym stanem integracji edukacji artystycznej w programie nauczania
w szkotach podstawowych. Po trzecie, podamy kilka przyktadéw strategii i praktyk, ktore
przyczyniaja sie do integracji przedmiotéw artystycznych.

MARI MARTIN, UNIWERSYTET SZTUK PIEKNYCH W HELSINKACH (FINLANDIA)
Pierwsze kroki w ramach obserwowania edukacji artystycznej
i kulturalnej w Finlandii

W swojej prezentacji przedstawie ogdlny opis finskiego obserwatorium oraz pierwszego roku
jego dziatalnosci jako cztonka ENO. Objasnie poszczegdlne etapy rozwoju, ktére doprowadzity
do powstania obserwatorium. Opisze réwniez wspotprace stron zatozycielskich i partneréw,
napotkane wyzwania oraz perspektywy na przysztosc.



W Finlandii juz zauwazono i doceniono znaczenie sztuki i kultury zaréwno dla pojedynczych
0s0b, jak i dla catego spoteczenstwa. Kilka poprzednich rzadéw w swoich programach potozyto
nacisk na dostepnos¢ kultury. W fiskiej polityce artystycznej i kulturalnej podkresla sie cel,
jakim jest stwarzanie kazdemu dziecku i mtodemu cztowiekowi mozliwosci angazowania sie
w sztuke i kulture. Edukacja artystyczna i kulturalna ma zwieksza¢ umiejetnosci twdrcze,
kompetencje kulturalne oraz dobre samopoczucie cztowieka. Jedno z zatozen programu polityki
kulturalnej dla dzieci (ministerstwo oswiaty i kultury, 2014) zawiera propozycje utworzenia
krajowego centrum promocji dla edukacji kulturalnej i artystycznej dla dzieci w Finlandii. Jeden
z kluczowych projektéow uwzglednionych w programie rzadowym premiera Sipila na lata 2015-
2018 ma na celu utatwienie dzieciom i mtodziezy dostepu do sztuki i kultury. Aby zrealizowac
te cele i promowac edukacje artystyczng i kulturalng na szersza skalg, w 2017 r. powotano finskie
Obserwatorium Edukacji Artystycznej i Kulturalnej. Obserwatorium sktada sie z nastepujacych
instytucji: Centrum Badan Edukacyjnych i Rozwoju Akademickiego w zakresie Sztuki (CERADA)
przy Uniwersytecie Artystycznym w Helsinkach, Stowarzyszenia Finskich Centréw Kultury dla
Dzieci we wspétpracy z Finska Narodowa Agencja ds. Edukacji — Taiteen perusopetusliitto
(finskiego stowarzyszenia ds. podstawowej edukacji artystycznej), Uniwersytetu Laponiskiego
i Uniwersytetu w Aalto.

Mdwiac konkretnie, obserwatorium organizuje spotkania mniej wiecej co dwa miesiace.
Ja pracuje w obserwatorium jako staty koordynator na pét etatu. Moim gtéwnym zadaniem
jest zestawianie opublikowanych opracowan na stronie: rozpraw doktorskich i badan
podoktorskich w zakresie edukacji artystycznej i kulturalnej. Mamy mnéstwo plandéw, wtacznie
z seminariami i oswiadczeniami publicznymi. W pierwszym roku istnienia rozwazane byty m.in.
nastepujace kwestie: jakie sa role dwdch cztonkéw zatozycieli obserwatorium i partnerédw?
Jakie sa obowiazki poszczegélnych partneréw? W tej prezentacji opisze, jak uktada sie nasza
wspotpraca w praktyce i w ramach przyjetej strategii.

BAIBA TJARVE, AKADEMIA KULTURY (I:OTWA)
Rola edukacji w ochronie i rozumieniu dziedzictwa kulturowego

Festiwal Pie$ni i Tanca (zwany dalej Festiwalem), stanowiacy ciagta tradycje we wszystkich
trzech krajach nadbattyckich (totwie, Litwie i Estonii), jest uznawanym na catym swiecie
zjawiskiem niematerialnego dziedzictwa kulturowego opartym na tradycji Spiewu a cappella.
Aby podkresli¢ wyjatkowos¢ tej tradycji, UNESCO wpisata Festiwal na liste reprezentatywna
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Autor sugeruje, ze tradycja Festiwalu opiera
sie w duzej mierze na formalnych i nieformalnych praktykach edukacyjnych, zatem system
edukacji ma ogromny wktad w ochrone i rozwdj tej tradycji. Celem tej prezentacji jest analiza
roli edukacji w ochronie tradycji Festiwalu.

Badania empiryczne przeprowadzono przy uzyciu mieszanych metod. Dane ilosciowe zebrano
zdwoch badan, adane jakosciowe zwywiadéw pogtebionych. Wyniki pokazuja, ze doswiadczenia
edukacyjne nabyte w dziecinstwie ogromnie przyczyniaja sie do statego podtrzymywania tradycji
i dtugotrwatego zaangazowania w nig. Ponadto prawidtowo opracowany i wielopoziomowy
(formalny, nieformalny) system edukacji wspiera praktykowanie tej tradycji nie tylko poprzez
nauczanie podstawowych umiejetnosci i kompetencji artystycznych korzystnych dla tej
tradycji, ale takze umacnianie spoteczenstwa obywatelskiego i motywowanie pojedynczych
0oséb do angazowania sie w nieformalne zajecia pozaprogramowe lub odbywane w wolnym
czasie w zwiazku z Festiwalem.



BIO

EDWIN BENDYK

Dziennikarz, publicysta, pisarz. Pracuje w tygodniku ,Polityka”. Autor ksiazek Zatruta studnia.
Rzecz o wtadzy i wolnosci (2002), Antymatrix. Cztowiek w labiryncie sieci (2004), Mito$¢, wojna,
rewolucja. Szkice na czas kryzysu (2009) oraz Bunt sieci (2012). W 2014 roku opublikowat
wspolnie z Jackiem Santorskim i Witoldem Ortowskim ksigzke Jak zy¢ w Swiecie, ktory oszalat.
Na Uniwersytecie Warszawskim prowadzi w ramach DELab Laboratorium Miasta Przysztosci.
Wyktada w Collegium Civitas, gdzie kieruje Osrodkiem Badan nad Przysztoscia. W Centrum
Nauk Spotecznych PAN prowadzi seminarium o nowych mediach. Cztonek Polskiego PEN Clubu.

TOMASZ PLATA

Wyktadowca Akademii Teatralnej w Warszawie i redaktor w wydawnictwie Edipresse, dawniej
m.in. twoérca ,City Magazine” i ,Magazynu Dziennika”. Wydat ksiazki: Andy Warhol w drodze
do teatru, Akademia Ruchu, Strategie publiczne, strategie prywatne. Teatr polski 1990-2005
(wydanie niemieckie: Offentliche Strategien, private Strategien. Das polnische Theater 1990-
2005), By¢ i nie by¢. Kategoria obecnos$ci w teatrze i performansie ostatniego pétwiecza.

TOMASZ SZKUDLAREK

Pedagog, prof. zw. Uniwersytetu Gdanskiego. Kieruje Zaktadem Filozofii Wychowania i Studiow
Kulturowych w Instytucie Pedagogiki oraz studiami doktoranckimi w zakresie Pedagogiki
i Nauk o Polityce na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu Gdanskiego. Prowadzi badania
na temat spotecznych, kulturowych i politycznych uwarunkowan edukacji, w szczegdélnosci —
na temat procesu formowania tozsamosci zbiorowych.

JOANNA ORLIK

Dyrektorka Matopolskiego Instytutu Kultury w Krakowie z instytucja zwigzana od 2002 roku.
Z wyksztatcenia polonistka, w 2007 roku obronita prace doktorska na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego poswiecona znaczeniu polskiej kultury w Rosji radzieckiej
w latach odwilzy. Zatozycielka i pierwsza redaktorka naczelna kwartalnika ,Autoportret. Pismo
o dobrej przestrzeni”. Pracowata m.in. dla Stowarzyszenia Willa Decjusza w Krakowie, Zwigzku
Miast Polskich oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Wspétinicjowata powstanie
Forum Krakdw, zrzeszenia 0s6b dziatajacych na rzecz animacji kultury, oraz ruchu krakowskich
Obywateli Kultury. Prywatnie przekonana, ze duzo da sie zrobic.

LtUCJA PIEKARSKA-DURA])

Doktor socjologii, pracuje na Uniwersytecie Jagielloniskim w Centrum Badan Holokaustu
na Wydziale Studiow Miedzynarodowych i Politycznych. Menedzerka kultury, zajmuje sie
prowadzeniem warsztatdw z interpretacji dziedzictwa, muzeologii, edukacji kulturalnej.
Zwigzana z programem Dynamika Ekspozycji Matopolskiego Instytutu Kultury w Krakowie,
jest wspétautorka publikacji Lokalne muzeum w globalnym sSwiecie. Kuratorka wystaw,
pomystodawczyni wielu projektow kulturalnych.

JAN TOMASZ ADAMUS

Dyrygent, organista, klawesynista, kreator kultury, specjalizujacy sie w autentycznym
wykonawstwie muzyki klasycznej od polifonii renesansowej po romantyczng symfonike oraz
opere. Studiowat w Krakowie i Amsterdamie, byt wieloletnim wyktadowca Akademii Muzycznej
we Wroctawiu. Zrealizowat wiele polskich premier wielkiego repertuaru miedzynarodowego



na historycznych instrumentach, miedzy innymi: Bach - ,Pasja Mateuszowa”, Handel -
~Messiah”, ,Theodora”, ,Hercules”, ,Amadigi”, ,Sosarme”, ,Tamerlano”, ,Rodelinda”; Beethoven
- ,Missa Solemnis”, Mozart - ,Wesele Figara”, ,Don Giovanni” i wiele innych. Wystepuje na wielu
renomowanych festiwalach, ostatnio miedzy innymi: Wratislavia Cantans, Festiwal Muzyki
Polskiej, koncertowat m.in. w sali NOSPR, na SWR Festspiele Schwetzingen, Bachfest Leipzig,
Handel-Festspiele Halle. Szczegblnie ceniony za wykonania dziet wokalno-instrumentalnych.

0d 2008 roku jest dyrektorem naczelnym i artystycznym instytucji kultury Capella Cracoviensis
- krakowskiego chéru kameralnego oraz grajacej na historycznych instrumentach orkiestry.
W ostatnich latach Capella Cracoviensis stata sie¢ modelowo zarzadzang instytucja — orkiestra
nalezy do najwazniejszych w Europie zespotéw grajacych na historycznych instrumentach,
natomiast chdr - ze wzgledu na niezwykta barwe i plastyczno$¢ brzmienia - zyskuje coraz
wieksza renome w najlepszych wytwdrniach ptytowych.

Jan Tomasz Adamus jako kreator kultury zainicjowat miedzy innymi Theatrum Musicum —wspolny
projekt krakowskich instytucji muzycznych, ktdry staje sie jedna z najwiekszych scen muzyki
klasycznej w Europie. Od 2000 roku jest dyrektorem artystycznym Festiwalu Bachowskiego
w Swidnicy - jednego z najwiekszych i najbardziej rozpoznawalnych festiwali odbywajgcych sie
poza wielkimi osrodkami zycia muzycznego, a réwnoczesnie festiwalu wybitnie organicznego
i kulturotwérczego. Dokonat wielu nagran ptytowych obejmujacych solowy repertuar organowy,
dawna muzyke polska, romantyzm na historycznych instrumentach (Chopin, Schubert)
oraz muzyke wspotczesna (Arvo Part). W ostatnich latach z Capellg Cracoviensis zrealizowat
szereg bardzo nowatorskich projektéw scenicznych obejmujacych zardwno tytuty operowe,
przedsiewzigcia typu crossover, jak i spektakle o charakterze spotecznym (,Wesele Figara”
Mozarta, ,Amadigi di Gaula” Handla, ,Orfeusz i Eurydyka” Glucka, Monteverdi w barze mlecznym,
chéralny Mendelssohn w lesie, ,Requiem” Mozarta jako karaoke). Uczestniczy w pracach Opera
Europa - miedzynarodowej organizacji zrzeszajacej najlepsze teatry i festiwale operowe z catego
Starego Kontynentu.

SUSANNE KEUCHEL

Susanne Keuchel studiowata socjologie, muzykologie i germanistyke na Uniwersytecie
w Bonn i na Uniwersytecie Technicznym w Berlinie. W 1999 r. uzyskata tytut doktora. Jest
dyrektorem Akademii Edukacji Artystycznej niemieckiego rzadu i stanu Nadrenii Pétnocnej-
Westfalii i przewodniczaca Instytutu Edukacji i Kultury w Remscheid (Niemcy). Zanim zaczeta
pracowa¢ w Akademii, byta pracownikiem naukowym, a w latach 2009-2013 dyrektorem
wykonawczym Centrum Badan Kulturalnych w Bonn. Jest (wspot)autorka ksiazek na temat
uczestnictwa w zyciu kulturalnym mtodziezy (Das 1. +2. Jugend-KulturBarometer), migrantéw
(Das 1. InterKulturBarometer) i os6b w wieku powyzej 50 lat (KulturBarometer 50+) oraz
autorka kilkunastu artykutéw w publikacjach niemieckich i angielskich. Jej zainteresowania
naukowe dotycza gtéwnie edukacji artystycznej i kulturalnej oraz ré6znorodnosci i zastosowan
technologii cyfrowej w kulturze. Jest profesorem honorowym na Uniwersytecie w Hildesheim
oraz wyktadowczynig w Hamburskiej Wyzszej Szkole Muzyki i Teatru.

ERNST WAGNER

Ernst Wagner studiowat sztuki plastyczne w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Uzyskat tytut
doktora z zakresu historii sztuki (Uniwersytet w Monachium). Do 2006 r. uczyt sztuk plastycznych
w szkotach $rednich. W latach 2006-2014 pracowat w Instytucie ds. Jakosci Szkét i Badan nad
Edukacja w Monachium (odpowiadatza edukacje artystyczng, filmowa i teatralng). W latach 2008-
2018 pracowat w Katedrze UNESCO ,Edukacja artystyczna i kulturalna” Uniwersytetu w Erlangen
i Norymberdze, a w latach 2014-2018 w Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. Jest profesorem
honorowym Instytutu Edukacji w Hongkongu. Ernst Wagner jest zastepca przewodniczacego
Rady Kultury przy niemieckiej komisji UNESCO. Na szczeblu europejskim jest przewodniczacym
Europejskiej Sieci w zakresie Alfabetyzmu Wizualnego (www.envil.eu), zainicjowat tez Europejska
Sie¢ Obserwatoriéw w dziedzinie Edukacji Artystycznej i Kulturalnej” (ENO). Ponadto uruchomit
Miedzynarodowa Sie¢ ds. Badan nad Edukacja Artystyczng (INRAE) - globalna sie¢ katedr UNESCO
i obserwatoriéw UNESCO (www.arts-edu.net), ktéra obecnie jest siecig UNITWIN uznawang przez



UNESCO. W ramach INRAE byt odpowiedzialny za projekt ,Monitorowanie edukacji artystycznej”
(MONAES) razem z Teunisem IJdensem z LKCA. Jest redaktorem ,Miedzynarodowego Rocznika
Badan nad Edukacja Artystyczng”. Opublikowat ponad 250 artykutéw i ksigzek.

CHARLOTTE SVENDLER NIELSEN

Doktor, profesor nadzwyczajny, kierownik ds. studiéw edukacyjnych w zaktadzie wyzywienia,
¢wiczen i sportu, klaster badawczy ,Wcielanie, nauka i zmiany spoteczne” na Uniwersytecie
Kopenhaskim w Danii. W latach 2015-2020 wspétpracuje z finskim strategicznym projektem
badawczym ArtsEqual. W latach 2013-2014 wspétprowadzita czes$¢ jakosciowa projektu
badawczego ,Nauka przez ruch” dunskiego Ministerstwa Edukacji. Cztonek rady europejskich
obserwatoridow ds. edukacji artystycznej i kulturalnej powiazanych z UNESCO. Wspétredaktor
ksigzek wydawnictwa Routledge na temat tanca, mtodziezy i zmiany (2015 i 2017). Cztonek
zarzadu (specjalista ds. badan) stowarzyszenia Dance and the Child International od 2009 r.
Przewodniczaca programowa 13. Kongresu stowarzyszenia Dance and the Child International
zorganizowanego w Kopenhadze w lipcu 2015 r. oraz przewodniczaca komitetu ds. prezentacji
naukowych na wspélnym szczycie DaCi i WDA Global Dance zorganizowanym w Tajpej w lipcu 2012 r.

SIRIKIT AMANN

Kierownik wydziatu edukacji kulturalnej w KulturKontakt Austria — organizacji non profit,
ktora promuje edukacje i kulture w Austrii, jak réwniez w Europie Wschodniej i Potudniowo-
Wschodniej. Jako animatorka kultury zajmuje sie planowaniem i prowadzeniem projektow
kulturalnych w szkotach i instytucjach kulturalnych na terenie Austrii od lat 80. XX wieku. Jej
ulubionym obszarem zainteresowan jest stosowanie nowych technologii w kontekscie edukacji
kulturalnej. Na ten temat napisata wiele tekstdw; ostatni zostat opublikowany w zredagowanym
tomie ,VIS-A-VIS Medien.Kunst.Bildung: Lebenswirklichkeiten und kreative Potentiale der
Digital Natives” wydanym przez De Gruyter w 2017 r. Wcze$niej petnita funkcje doradcy-eksperta
do spraw artystycznych w austriackim Federalnym Ministerstwie Edukacji, Sztuki i Kultury oraz
w Urzedzie Kanclerza Federalnego.

ARNO NEELE

Specjalista ds. badan w holenderskim Centrum Wiedzy o Edukacji Kulturalnej i Sztuce Amatorskiej
(LKCA). Od czasu uzyskania tytutu doktora historii kultury na Uniwersytecie w Utrechcie w 2011
r. opublikowat kilkanascie ksiazek, artykutéw i raportéw na temat historii kultury, edukacji
kulturalnej i sztuki amatorskiej. Obecnie razem ze wspotpracownikami pracuje nad ksiazka
na temat tendencji i zmian w zakresie uczestnictwa w zyciu kulturalnym (zostanie ona wydana
wiosng 2018 r. przez LKCA i Holenderski Instytut Badan Spotecznych - CSP). Jest cztonkiem
zarzadu (sekretarzem) Europejskiej Sieci Obserwatoriow w dziedzinie Edukacji Artystycznej
i Kulturalnej (ENO).

BAIBA TJARVE

Pracownik naukowy, wyktadowczyni, animatorka kultury i teatroznawczyni. W 1997 r. zatozyta
totewski Instytut Nowego Teatru, ktory organizuje wspotczesne przedsiewziecia teatralne;
prowadzita go do 2004 r. Prowadzita tez seminaria i warsztaty w ramach réznych projektéw oraz
wyktadata goscinnie w totewskiej Akademii Kultury i zajmowata si¢ badaniami w zakresie kultury,
zaréwno na szczeblu krajowym, jak i miedzynarodowym. Ponadto petnita funkcje niezaleznego
eksperta w réznych organizacjach krajowych i miedzynarodowych. Obecnie jest pracownikiem
naukowym w Centrum Badan totewskiej Akademii Kultury. Ma tytut doktora; w 2013 r. obronita
rozprawe na temat przemian instytucjonalnych w kulturze totewskiej w okresie transformacji
postkomunistyczne;j.

NEVELINA I. PACHOVA

Badaczka i koordynatorka miedzynarodowych projektéw na Uniwersytecie Girony w Katedrze
UNESCO ds. Polityk Kulturalnych i Wspétpracy. Zajmuje sie rola kultury i sztuki w procesach
rozwoju, jak rowniez wspiera ekspercko projekty i programy dotyczace edukacji kulturalnej
i artystycznej w zakresie wdrazania, ewaluacji, rozwoju potencjatu oddziatywania, inkluzji



spotecznej. W zwiazku z zadaniami Katedry UNESCO wspoétpracuje z Organizacja Naroddéw
Zjednoczonych przy dziataniach dotyczacych rozwoju, partycypacji oraz przeciwdziatania ubdstwu.

MARI MARTIN

Doktor sztuk teatralnych w Akademii Teatralnej Uniwersytetu Sztuki w Helsinkach. Pracowata
jako naukowiec, pedagog i artystka. Obecnie jest koordynatorka w Finskim Obserwatorium Sztuki
i Edukacji Kulturalnej. Od samego poczatku zaangazowana w dziatania inicjatywy badawczej
ArtsEqual (2015-2021) jako pracownik naukowy, redaktor i asystentka biorgca udziat w badaniach.
Jej ostatnig publikacja sa wyniki ankiety dotyczacej dziatan dzieciecych centréw kultury na rzecz
angazowania najmtodszych, gtéwnie oceny rodzicdw dotyczacych udziatu i zaangazowania ich
dzieci w sztuke i kulture (2017). Obecnie pracuje takze jako lokalna artystka w wielokulturowej
spotecznosci w Helsinkach. Jej badania podoktorskie dotyczyty zagadnienia dialogu artystycznego.
Szczegdlnie interesuje sie kwestig réwnosci oraz spotecznymi wymiarami sztuki.

ZOE ZERNITZ

Badaczka w Narodowym Centrum Wiedzy o Edukacji Kulturalnej i Sztuce Amatorskiej — LKCA
w Holandii. W 2015 roku ukonczyta studia na Uniwersytecie Groningen w zakresie sztuki, kultury
i mediow. Zajmuje sie badaniami na temat edukacji kulturalnej i partycypacji spotecznej. Obecnie
realizuje projekt badawczy dotyczacy edukacji kulturalnej dzieci ze specjalnymi potrzebami.



MANIFEST ARTYSTYCZNY

JAN TOMASZ ADAMUS

Oby nastepne pokolenia nie powiedziaty nam: wyjezdzamy, poniewaz tutaj niczego nie ma,
niczego tu nie stworzyliscie, zadnej istotnej kultury. Jedynie antynowoczesne spoteczenstwo
- zaniedbane intelektualnie i pograzone we $nie podobnym do nicosci. Dlatego WYZNAJEMY
SZTUKE. Manifestujemy przywiazanie do sztuki, jako czesci naszej tozsamosci kulturowe;j.
Manifestujemy przywiazanie do sztuki, jako najsilniejszego instrumentu edukacji.
W przestrzeni, za ktéra jesteSmy odpowiedzialni, kultywujemy sztuke po to, by ta przestrzen
nie byta intelektualng i emocjonalnag pustynia. Tylko dzieki sztuce jestesmy ludzmi, dlatego
odczuwamy potrzebe codziennego obcowania ze sztuka, przez co potwierdzamy przynaleznos¢
do kulturalnego swiata. Pragniemy sztuki wysokich lotéw, niedostownej, nieoczywistej,
wielowymiarowej. Pragniemy sztuki, ktéra umyka stowom, narzucanym znaczeniom.
Odrzucamy gotowe formutki i dogmaty. Bronimy prawa do osobistej, swobodnej interpretacji
sztuki. Walczymy z wulgarnoscia epoki i dopingujemy sie wzajemnie, by nigdy nie brakowato
nam odwagi do wychodzenia z szufladek, do ktérych prébuje nas wepchnac¢ otoczenie. Oby
burzliwe tchnienie sztuki zawsze pchato nas ku humanizmowi, jednoczac nas w apollinskiej
i dionizyjskiej radosci oraz braterstwie. Oby nigdy nie zabrakto wsréd nas odpowiedniej ilosci
artystéw, tworcow, odmiencow, buntownikéw, awanturnikéw, szalerncéw, niedopasowanych -
tych wszystkich, ktérzy patrza na swiat inaczej i dlatego ten Swiat zmieniaja.

Sztuka to warto$¢ wymagajaca dtugofalowej pracy kulturotwdrczej. Sztuka spotyka ludzi -
spotyka publicznos¢, dzieki ktdrej mozliwe jest zderzenie tradycji i intensywnego ,dzisiaj".
Uciekamy przed prymitywnie rozumianym poczuciem wspolnoty. Poszukujemy warto$ciowej
inspiracji, refleksji, wzruszen, czasu na ponowne zadanie sobie podstawowych pytan. Pragniemy
ciszy, by moc stysze¢ wtasne mysli.

Sztuka jest elementem naszej szeroko pojetej tozsamosci, poniewaz elementem naszej
tozsamosci jest ambicja bycia kulturalnymi ludzmi o wyrafinowanej wrazliwosci. Nie
ma przyzwolenia na to, ze elementem naszej tozsamosci sa gacie do kolan, klapki, atrakcje
typu park dinozauréw, tandetne festyny, wesela z prymitywnymi rytuatami, kolorowe $wiatetka
oraz wszechobecny hatas jako oznaka gtupoty i lekcewazenia drugiego cztowieka.

Jesli postawimy zbyt ciasne mury, jesli wszystkiemu, co nowe, powiemy nie, moze si¢ okazac,
ze zabraknie wsrdd nas filozofa, poety, a nawet lekarza, czy nauczyciela. Bedziemy zagubieni,
niewrazliwi, chorzy, niewyksztatceni, a wtedy nie przetrwamy. Nie mozemy kazdej przestrzeni
odda¢ popkulturze, poniewaz wtedy nikt nie bedzie rozumiat gtebszej narracji, a w oczach
ludzi zobaczymy wytacznie pustke i zagubienie. Bedziemy skazani na ludzi, ktérzy wiecznie sie
nudza, ale nadal uwazaja, ze w ich wnetrzu ptonie boskie swiatto.

Prowincjusz to ktos, kto nie wierzy w site miejsca, w ktérym mieszka, w potencjat otaczajacej
go rzeczywistosci. Skolonizowany prowincjusz to ktos, kto kocha knajpy i sklepy sieciowki, ale
nie przyjdzie mu do gtowy, zeby wejé¢ do lokalnego muzeum. Zywy trup to ktos, kto czeka,
by mu powiedzie¢, jak ma zy¢, co ma robi¢, co ma mu sie podoba¢, o co ma mie¢ pretensje,
kogo wolno mu kocha¢, kogo nienawidzi¢. Szablon w mysleniu jest rzecza najstraszniejsza.

Czas zrewidowa¢ metody organizowania zycia kulturalnego. Zaprzesta¢ destrukgcji.
Po co organizowac wydarzenia kulturalne niby dla nas, ale nie o nas i bez nas? Po co organizowac
wydarzenia kulturalne second hand? Wydarzenia wtérne? Wydarzenia importowane?



Wydarzenia kolonialne, ktérych poziom innowacyjnosci wynosi zero? Wydarzenia kulturalne,
ktére nie mowig wtasnym gtosem? Wydarzenia, ktére nie maja nic do powiedzenia o nas
samych? Jak szybko upadna festiwale, ktére nie maja niczego wspélnego z miejscem, w ktdrym
sie odbywaja? Jaki sens maja festiwale wykluczajace artystow lokalnych? Po co organizowac
kulture, ktorej trwatos¢ wynosi zero? Po co organizowac wydarzenia, ktérych zakorzenienie
w realiach spotecznych nigdy nie byto nawet rozwazane? Wydarzenia, ktére mozna z dnia
na dzien przenies$¢ do innego miasta? Jak szybko publicznos$¢ zorientuje sieg, ze jest traktowana
jak skolonizowani prowincjusze, ktérzy maja tylko kupi¢ bilet? Po co organizowa¢ fatszywa
kulture, ktéra jest jak galerie handlowe wysysajace zycie z serc miast.

Btedem jest myslenie o wydarzeniach artystycznych, jako prezencie dla odbiorcéw.
Wspdtczesnos¢ wymaga, aby byta to inwestycja w ludzi. Kluczowa jest partycypacja, komunikacja
z publicznoscia i organiczna praca z lokalnymi spotecznosciami. Zadaniem instytucji kultury jest
nie tylko fizyczne funkcjonowanie w sercu miasta, ale realne stawanie sie sercem miasta poprzez
dialog z publicznoscia i tworzenie wiezi spotecznych. Koncert, spektakl, wystawa to twdrcze
sytuacje spoteczne. Kultura to nie koszt, ale inwestycja w innowacyjne spoteczenstwo. Kultura
to innowacja - robienie tego, co chcemy robi¢, a nie tego, co sie sprzedaje.

Jesli nie opuscimy swoich zamknietych swiatéw i nie nauczymy sie komunikowaé ze soba,
to przestrzen, za ktora jestesmy odpowiedzialni, stanie sie pustynia kipiaca furia bezsilnosci,
stanie sie prowincja fanatyczna z powodu odrzucenia i zapomnienia.

Eventy to nie jest kultura. Kultura nie jest jednorazowym aktem. Kultura to nawyk, codziennos¢
na wysokim poziomie. Wartosciowe zycie kulturalne to zjawiska trwate, powtarzalne,
zakorzenione w spotecznej rzeczywistosci i organiczne, czyli wyptywajace z kontekstu miejsca,
historii, inspirowane wrazliwoscia ludzi, budujace wspélnote, czyli most pomiedzy artystami
i publicznoscia.

Eventy sa jak pornografia - pociagaja, ekscytuja, powoduja euforie, ale jej owocem jest
destrukcja, depresyjna pustka, wewnetrzna ruina. Eventy to banalizacja, zwalnienie z myslenia,
rébwnanie do dotu, roslinna biernos¢, wtérnos¢, schematyzm, przewidywalnos$¢. Eventy
to przejadanie pieniedzy, kulturowa dewastacja. Myslenie eventowe i kreatywne myslenie
kulturotworcze to sprzecznos$é. Kultura to gtos, eventy to echo.

Nic bardziej nie przygnebia, niz bezrefleksyjne instytucje kultury, skupiajace w sobie cata
gtupote, tandete i groze obecnych czaséw. Nic bardziej nie przygnebia, niz instytucje kultury
tworzace sztuczne marki-wydmuszki, ktérych same nie rozumieja. Zatosne s3g instytucje
kultury budujace bezcelowe struktury i procedury; instytucje kultury stawiajace na populizm
i prymitywna propagande zwalniajaca z obowiazku krytycznego myslenia; instytucje kultury
cementujace antynowoczesna i oportunistyczng estetyke ttumu.

Schlebianie gustom mas, méwienie ludziom tego, co chcg ustyszec to populizm, czyli cyniczne
budowanie spoteczenstwa bezmyslnego, uspionego, niezdolnego do innowacji i krytycznego
myslenia, podatnego na gotowe formutki, dogmaty, doktryny - podatnego na nacjonalizm,
rasizm, faszyzm, fundamentalizm religijny. Publiczne pienigdze powinny by¢ wydawane
na wszelkie formy innowacji, na dtugofalowa prace kulturotworcza.

Czy chcemy zy¢ w spoteczenstwie zaniedbanym intelektualnie, zamknietym na sSwiat,
niechetnym do wyrazania siebie, pograzonym w obsesji grzechu, skrytym za portretami starcow
i przeterminowanych autorytetow? Czy chcemy zy¢ w spoteczenstwie ludzi samotnych przez
brak wiary w siebie, ttumigcych zdolno$¢ odczuwania emocji, odwracajacych sie od radosci
zycia, nie lubigcym miec za wiele wspoélnego z samym soba? Czy chcemy zy¢ w spoteczenstwie
otumanionym tandeta, chaosem przestrzeni publicznej, hatasem wszechobecnych festynow
i masowych imprez? Czy chcemy zy¢ w spoteczenstwie, ktére przy pomocy ordynarnego,
sarmackiego stylu bycia i prymitywnie rozumianej wspolnoty usituje zagtuszy¢ wewnetrzna
pustke? Czy chcemy zy¢ w spoteczenstwie chorym na biernos¢, bezmyslnosé, egoizm i wypalenie
z powodu bezrozumnej rywalizacji, nienawisci oraz rozczarowania?



BARDZO MtODA KULTURA

1. Co to jest edukacja kulturowa?

To wszelkie dziatania, ktére przygotowuja jednostki do aktywnego i twdrczego uczestnictwa
w kulturze.

Najprosciej moéwigc - to wszelkie dziatania, ktdre przygotowuja jednostki do aktywnego
i twdrczego uczestnictwa w kulturze. W proponowanym przez nas rozumieniu kultura to tyle,
co specyficzny sposéb zycia ludzi, zas uczestnictwo w niej tozsame jest z byciem cztowiekiem.
Kulturatowiec nie tylko sztuka, dziatalnos¢ artystyczna czy obyczaje, ale wszystko to, co sprawia,
iz cztowiek zyje inaczej niz pozostate stworzenia. To nasz wyjatkowy sposob adaptowania
sie do rzeczywistosci. Uczestniczy¢ w kulturze mozna zaréwno poprzez korzystanie z niej
w codziennych praktykach, jak i poprzez jej wspéttworzenie - nie tylko malujac czy piszac
ksiazki, ale tez moéwiac, uzywajac narzedzi, opowiadajac dowcipy, korzystajac z medidw,
dziatajac spotecznie.

Zanurzyc¢ sie w kulturze

Takie rozumienie uczestnictwa w kulturze sprawia, ze edukacja kulturowa to dziatanie majace
ksztattowa¢ umiejetnosci oraz kompetencje, ktére sprawiaja, iz jednostki petniej sa w niej
zanurzone. Im gtebsze jest to zanurzenie, w tym wiekszym stopniu stajemy sie petnoprawnymi
cztonkami spoteczenstwa, tym wieksze s3a nasze szanse na samorealizacje, umiejetnos¢
swobodnego wyrazania siebie i konstruowania swojej tozsamosci, komunikowania sie z innymi,
tworzenia i korzystania z débr kultury, a wiec w istocie bycia podmiotami. Edukacja kulturowa
to wiec nie tylko przygotowywanie do tworzenia i odbioru sztuki oraz efektéw pokrewnych jej
praktyk, ale rowniez wyposazanie w zdolnos$¢ bycia w kulturze, korzystania z jej zasobéw i ich
wspoéttworzenia.

Dlaczego uzywamy pojecia edukacja kulturowa, a nie edukacja kulturalna?

Po pierwsze, dlatego, ze pozwala to dostrzec, iz celem proceséw edukacyjnych nie jest tylko
ksztattowanie ludzi kulturalnych (edukacja kulturalna) czy uczenie umiejetnosci tworzenia
sztuki (edukacja artystyczna). Okreslenie edukacja kulturowa sygnalizuje, ze podstawowym
problemem nie jest wcale to, ze ludzie nie czytaja ksiazek, nie chodza do kina czy galerii czy
tez to, ze uzywaja wulgaryzméw. Podstawowym problemem jest to, ze nie potrafia w petni
uczestniczy¢ w zyciu swojej zbiorowosci. Nie potrafig tego, bo: nie umieja komunikowa¢ sie
zinnymi, wyrazac tego, co czuja, nie rozumieja docierajacych do nich komunikatéw, nie potrafig
odréznic tego, co wartosciowe, od tego, co wartosci jest pozbawione; nie majg zaufania do innych
i nigdy z nimi nie wspoétdziatali, nie umieja dostrzec wartosci tego, co potrafig, ani okresli¢
tego, co z tych umiejetnosci moze przydac sie innym itd. Jak sie wydaje, problemy te mozna
probowad rozwigzywaé, uczac dzieci i mtodziez tych wszystkich umiejetnosci poprzez wspélny
wysitek szkoty i instytucji kultury, a przy wspoétpracy rodzicéw i bliskich. Do tego potrzebne
jest jednak stworzenie okazji do wspotpracy pomiedzy tymi podmiotami, ta za$ jest mozliwa,
o ile najpierw przygotujemy do tego nauczycieli, animatorow i edukatoréw, zapewnimy im
warunki wspotpracy i dziatania (zaréwno merytoryczne, instytucjonalne, jak i finansowe) oraz
gdy dostosujemy tego rodzaju wsparcie do specyficznych, lokalnych potrzeb.



Po drugie, uzywajac pojecia edukacja kulturowa, chcemy zaznaczy¢ odrebno$¢ programu
,Bardzo Mtoda Kultura” (BMK) wobec dotychczasowych form wspierania dziatann edukacyjnych
w kulturze, traktujac te istniejace za niewystarczajace. Ta odrebnos¢ polega na tym, ze program
ten ma na celu budowanie kompleksowego mechanizmu, dzieki ktéremu dziatania edukacyjne
moga sie lepiej rozwijac.

Proponujac nazwe ,.edukacja kulturowa”, nie chcemy wiec w zadnym razie dokonywac rewolucji,
zwtaszcza rewolucji dla samej rewolucji. Chodzi raczej o uswiadomienie sobie, ze to, co robimy,
nie jest czyms przypadkowym, ale jedna z najwazniejszych praktyk, poprzez ktdra ksztattujemy
przysztos¢. Uzywanie pojecia ,edukacja kulturowa” ma wiec by¢ srodkiem prowadzacym
do tego, by wspieranie dziatan edukacyjnych w kulturze byto traktowane powazniej, zaréwno
w polityce panstwa, jak i samorzadow.

Po trzecie, uzywamy kategorii edukacja kulturowa ze wzgledéw historycznych. Poczatki edukacji
kulturalnej w Polsce to koniec lat 40. XX wieku, a wiec s3 one ulokowane w kontekscie, w ktérym
w bardzo waski sposdb rozumiano kulture - jako przede wszystkim sztuke i dobre wychowanie.
Szty za tym specyficzne cele edukacji kulturalnej — najwazniejszym z nich byto ukulturalnianie,
a wiec przygotowanie do uczestnictwa ,niekulturalnych” w wasko rozumianej, instytucjonalnej
kulturze proponowanej przez panstwo. Wspotczesnie zmienity sie nie tylko naukowe sposoby
myslenia o kulturze, ale przede wszystkim ona sama - ludzie sg dzi$ wolni, autonomiczni,
maja mndstwo sposobnosci, by korzystac z kultury, spoteczenstwo jest bardzo zréznicowane,
stykamy sie dzi$ z catkowicie odmiennymi problemami niz ponad 70 lat temu, inna jest tez
pozycja panstwa i jego rola. Zasadne wydaje sie wiec zastapienie przestarzatego pojecia
edukacji kulturalnej bardziej adekwatnym i lepiej wyrazajacym cele edukacji w kulturze, a wiec
edukacja kulturowa.

2. Cele programu Bardzo Mtoda Kultura. BMK

Podstawowym celem programu jest wspieranie rozwoju edukacji kulturowej w Polsce -
zwiegkszanie jej jakosci, dostepnosci i roli w spotecznosciach lokalnych.

Najwazniejsze cele programu BMK

Propagowanie nowoczesnych form edukacji kulturowej oraz $wiadomosci, iz stanowi ona
jedno z najwazniejszych narzedzi budowania demokratycznego spoteczenstwa, ludzkiej
podmiotowosci, petniejszego uczestnictwa w kulturze.

Poszerzenie zakresu oséb, ktére moga uczestniczy¢ w réznych formach edukacji kulturowej,
w tym umozliwianie egalitarnego udziatu w nich dzieci i mtodziezy.

Wzmacnianie wiedzy, umiejetnosci i kompetencji osoéb, ktére zajmuja sie edukacja kulturowa
w Polsce, w tym nauczycieli, oséb zatrudnionych w instytucjach kultury i tych dziatajacych
w organizacjach pozarzadowych.

Stwarzanie okazji do wspoétdziatania o0s6b zajmujacych sie edukacja kulturowa,
a reprezentujacych sfere edukacji i kultury, a takze kreowanie organizacyjnych, finansowych
i merytorycznych podstaw tego rodzaju wspétpracy.

Prowadzenie dziatan popularyzujacych znaczenie, role oraz doniostos¢ edukacji kulturowej
wsrod oséb odpowiedzialnych za lokalne polityki spoteczne i kulturalne, rodzicéw, prawnych
opiekunéw dzieci oraz mtodziezy.

Identyfikowanie lokalnych potencjatéw, ktérych wykorzystanie wzmacnia edukacje kulturowa,
a takze rozpoznawanie przeszkéd i barier dla jej rozwijania w regionie.



Budowanie systemowych rozwigzan wspierajacych edukacje kulturowa w Polsce, by wykorzysta¢
lokalne doswiadczenia 0séb zajmujacych sie tego typu dziataniami w poszczegdlnych regionach
Polski.

3. Sposab realizacji programu BMK

Zasady dziatania programu BMK

Pierwsza z nich jest systemowa oddolno$¢. Zgodnie z nig rozwigzania wspierajace edukacje
kulturowa powinny by¢ tworzone przez samych edukatoréw i animatoréw oraz nalezy ich
poszukiwa¢ w trakcie codziennych praktyk edukacyjnych, a dopiero potem agregowac
na poziomie regionalnym i ogélnopolskim. Dlatego program jest zdecentralizowany, opiera
sie na dziataniach 16 Operatoréw obecnych w kazdym z wojewddztw. Operatorzy nie tylko
organizuja szkolenia i warsztaty, przeprowadzaja konkursy na dziatania edukacyjne, ale tez
badaja sytuacje edukacji w regionie, a takze beda ewaluowac zrealizowane przez siebie
przedsiewziecia. Dziatajac w ten sposéb, mamy nadzieje na lepsze dopasowanie wsparcia dla
dziatan edukacyjnych w poszczegélnych wojewddztwach, a poprzez to na zdobycie wiedzy
o specyficznych potrzebach zwigzanych z edukacja kulturowa w poszczegdlnych czesciach
Polski. By¢ moze na tej podstawie uda sie budowac bardziej efektywne systemowe rozwiazania
instytucjonalne wspierajace edukacje kulturowa w naszym kraju.

Druga z zasad to samopowielanie efektdw. Poniewaz program ma skromny wymiar, nie jeste$Smy
w stanie przeszkoli¢ w jego ramach wszystkich nauczycieli oraz edukatoréw pracujacych
w instytucjach kultury czy organizacjach pozarzadowych. Bardzo zalezy nam jednak na tym,
by osoby, ktére wziety w nim udziat, same edukowaty, dzielity sie¢ swoja wiedza z innymi.
Zalezy nam tez na tym, by sieci wspotpracy zbudowane w ramach programu okazywaty sie
trwate i dziataty tez po jego zakonczeniu. Dlatego program nie jest nastawiony na jednorazowe
dziatania, ale raczej na budowanie trwatych koalicji wspotdziatania, ma sprzyja¢ poznawaniu
sie, wymianie doswiadczen i wspotpracy.

Trzecia zasada to glokalno$¢. Operatorzy programu dziataja przede wszystkim w swoich
wojewddztwach, ale jednym z ich zobowigzan jest wspotpraca polegajaca na wymienianiu
sie informacjami, wspdlnym rozwiazywaniu probleméw, przed ktérymi staja, dzieleniu sie
innowacyjnymi modelami dziatann edukacyjnych. Uwazamy, ze to dobry sposéb na budowanie
bardziej uniwersalnych narzedzi, rozwiazan, dzieki ktérym mozna tworzy¢ systemowe podstawy
dla edukacji kulturowe;j.

Czwarta zasada to miedzysektorowo$¢, i to ona chyba najpetniej wyraza istote edukacji
kulturowej oraz zainicjowata myslenie o potrzebie stworzenia programu ,Bardzo Mtoda
Kultura”. Zyjemy w $wiecie, ktéry poprzecinany jest réznorodnymi podziatami sektorowymi -
jednym z istotniejszych jest ten rozdzielajacy sfere edukacji i kultury. Podziat ten usprawnia
zarzadzanie zyciem spotecznym, ale ignoruje fakt, iz kultura to nie jest sfera, ktdra jest wazna
dla instytucji kultury, ale réwniez dla edukacji, gospodarki, polityki, zycia codziennego, naszego
dobrostanu i dla jakos$ci zycia spotecznego. Ignoruje on réwniez to, ze edukacja nie przebiega
tylko w instytucjach oswiatowych, ale tez w domu, kregach réwiesniczych, za posrednictwem
medidw i instytucji ekonomicznych itd. Dlatego tez tak wazne jest, by wzmacniac istniejace
mosty pomiedzy sferg kultury a oswiaty oraz budowa¢ nowe potaczenia pomiedzy nimi, ale
tez innymi sferami zycia w taki sposob, by — wykorzystujac potencjat kazdej z nich - szuka¢
wspoélnie metod zwiekszania kompetencji, ktére pozwalaja jednostkom w petni uczestniczy¢
w kulturze, a poprzez to w zyciu spotecznym.

Schemat dziatan lokalnych operatoréow Programu

1. Dziatania diagnostyczne: rozpoznanie lokalnych potencjatéw edukacyjnych
2. Prowadzenie dziatan o charakterze informacyjnym, propagujacych
edukacje kulturowg, tworzenie sieci wspdtpracy



3. Przygotowanie i prowadzenie szkolen i warsztatéw dla oséb

zajmujacych sie edukacja kulturowa w regionie

4, Przygotowanie i prowadzenie konkurséw regrantingowych na projekty

z zakresu edukacji kulturowej

5. Realizacja projektéow wybranych w konkursie regrantingowym

6. Prowadzenie dziatan ewaluacyjnych i autoewaluacyjnych, korygowanie zatozen lokalnych
form realizacji programu

Legenda

1. Punktem wyjscia dla dziatan lokalnych operatoréw programu jest prowadzenie przez nich
diagnozy stanu edukacji kulturowej w regionie. Diagnoza powinna identyfikowa¢ podmioty,
ktére zajmuja sie tego rodzaju dziatalnoscia, istniejace formy wspotpracy w tej dziedzinie,
a takze wskazywac na deficyty dotykajace edukacji kulturowe;j.

2. Waznym zadaniem lokalnych operatoréw programu jest prowadzenie dziatan informacyjnych.
Nie maja one na celu wytacznie propagowania celéw programu czy samej edukacji kulturowej
jako istotnego narzedzia wzmacniania wartosciowych spotecznie umiejetnosci i kompetencji,
ale tez powinny stuzy¢ integracji Srodowiska edukatoréw, inicjowac sieci wspétpracy pomiedzy
nimi i wskazywa¢ na mozliwe kierunki ich rozwijania.

3. Diagnoza sytuacji edukacji kulturowej w regionie jest podstawa okreslenia tematyki szkolen
i warsztatdw prowadzonych dla edukatoréw. Ich celem, oprécz wzmacniania kompetencji
i wiedzy, jest budowanie sieci wspétpracy pomiedzy uczestnikami tych zajec.

4. Konkursy regrantingowe ogtaszane przez lokalnych operatoréw programu sa skierowane
do oséb bioracych udziat w szkoleniach oraz dopuszczaja do ubiegania sie o te $rodki wytacznie
przez zespoty ztozone z oséb reprezentujacych sfere kultury i sfere edukacji szkolnej. Waznym
aspektem tych konkurséw jest réwniez zapewnienie startujgcym w nich osobom mozliwosci
konsultowania i doskonalenia swoich aplikacji z doswiadczonymi edukatorami i animatorami.
5. Realizacja projektow, ktore zwyciezyty w konkursie regrantingowym, odbywa sie pod kuratela
lokalnego operatora programu. Nie chodzi tu tylko o konieczno$¢ prowadzenia przez tego
ostatniego dziatan ewaluacyjnych, ale tez o udzielanie przezen pomocy w rozwiazywaniu
probleméw, na jakie napotykaja beneficjenci. Waznym elementem jest tez dokumentowanie
realizowanych projektdw oraz dbanie o to, by miaty one publiczny charakter, by angazowaty
réwniez osoby, ktére nie uczestnicza bezposrednio w ich realizacji.

6. Istotnym aspektem dziatalnosci lokalnych operatoréw programu jest nie tylko prowadzenie
dziatan ewaluacyjnych dotyczacych realizowanych w ramach regrantingu projektéw, ale
tez aktywnosci autoewaluacyjnej. Wyniki tej ostatniej sa jednym z najwazniejszych Zrédet
informacji dotyczacych tego, jak przeksztatca¢ dziatania lokalnego Operatora w kolejnych
latach jego dziatalnosci.

Marek Krajewski, Maciej Frackowiak
Opracowano na podstawie publikacji ,Raport z realizacji Programu Bardzo Mtoda Kultura 2016”
Narodowe Centrum Kultury 2016
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